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E ste projeto surgiu a partir do 

reconhecimento da falta de espagos 
de comunicagao acessfveis a um 
publico vasto e diferenciado que 
viabilizem dialogos e debates atraves de 
abordagens crfticas de temas que sao caros 
aos vefculos informacionais tradicionais. 

O que se pode facilmente constatar e que 
variadas tematicas de potencial relevancia 
social ou sao tratadas de maneira superficial 
e limitada pelos meios midiaticos ou, quando 
exploradas de maneira crftica e aprofundada, 
nao conseguem - ou nao aspiram - 
ultrapassar os imponentes muros que 
separam, com eficiencia, o mundo academico 
da entao chamada "realidade social". Por 
outras palavras, a ideia inicial foi a de a criar 
um espago horizontal de discussao onde os 
temas eleitos para cada edigao da revista 
possam emergir de invisibilidades impostas 
tanto pela espetacularizagao mercantil 
informacional quanto pela hegemonia do 
saber cientffico. 

Dentre as varias dificuldades que a realizagao 
deste projeto enfrentou desde o infcio, 
talvez a maior delas foi estabelecer, de 
forma consensual entre seus idealizadores 
e idealizadoras, como seria uma linguagem 
que se enquadrasse nesta proposta. Como 
proceder na obtengao e na selegao de 
material para a revista? Definidos os criterios 
editorias - de forma fluida, dinamica e 
sempre aberta a contestagoes o restante 
do processo se deu de maneira intuitiva e 
consoante com os recursos aos quais nos 
foi possfvel langar mao, tendo-se em vista o 



carater ainda experimental desta edigao zero. 
Os/ As colaboradores / as foram todos/as 
convidados / as pela revista (in)visfvel e nos 
cederam gentilmente materiais que podem 
ou nao ser ineditos 1 . 

Do artigo cientffico, passando pelo 
jornalfstico e pelo texto literario, ate a 
ilustragao e a fotografia, o resultado foi uma 
rica coletanea de diferentes abordagens 
sobre o mesmo tema, a Pornografia, no 
qual o/a leitor/a pode ter acesso a variadas 
interpretagoes, perspectivas e linguagens. 
Faz-se necessario ressaltar que nao se 
manteve uma preocupagao por parte do 
corpo editorial com conceituagoes sobre 

0 que e a Pornografia, ou mesmo com 
a recepgao de materiais que seguissem 
determinadas linhas teoricas. No lugar 
disso, o que se propoe e o alargamento de 
definigoes e discussoes a partir de diferentes 
prismas. 

Contudo, e importante salientar que a equipe 
do projeto procurou manter, durante todo o 
processo, uma preocupagao com a integragao 
de materiais que tenham a capacidade de 
gerar debate sem, no entanto, faze-lo via 
ideologias ou conhecimentos dominantes. 
Apesar das imensas divergences em 
varios aspectos, o conselho editorial esteve 
de acordo quanto a nao veiculagao de 
conhecimentos opressivos (racistas, elitista, 
sexistas...). 

1 Quanto aos textos nao ineditos, respeitamos as 
politicas editoriais dos outros vefculos onde ja foram 
publicados. 
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EDITORIAL 



PALAVRA 

(IN)DEFINIDA 



A pornografia e um tema que, 

relacionado de forma estreita e 
polemica a sexualidade, evoca 
inevitavelmente complexidades 
acerca da velha discussao sobre o que e 
socialmente construtdo ou o que e natural 
ou pre-social, por estar diretamente ligada as 
questoes do corpo. Se, por um lado, toda a 
parafernalia pornografica dos sex-shops e seus 
usos possam ser encarados como desviantes 
do sexo natural e moralmente aceito, por 
outro, acaba por naturalizar, sobretudo 
atraves da produgao mainstream, os desejos 
heterossexuais normativos. 

O corpo e a sexualidade podem ser 
facilmente remetidos para a esfera da 
natureza quando ignoramos o fato de que 
a propria maneira de perceber, conhecer e 
categorizar o que chamamos "natural" e 
fruto de uma racionalidade historica, social 
e culturalmente determinada, que sobrevive 
muito mais nas estruturas simbolicas do 
que de fato na natureza. Neste sentido, 
as discussoes sobre a Pornografia aqui 
apresentadas nos permitem perceber o sexo, 
a sexualidade, os esttmulos e desejos sexuais 
nao como coisas opostas ao pensamento ou 
a racionalidade - caso contrario podertamos 
facilmente justificar toda a complexidade 
do comportamento sexual humano em 
termos de "instinto", como muitos ainda o 
insistem em fazer - mas como pensamentos 
incorporados, ou seja: o que nos estimula 
sexualmente e a propria forma de lidarmos 
com a nossa sexualidade estao intimamente 



ligados as nossas maneiras racionais, morais 
e cognitivas de perceber e interagir com o 
mundo a nossa volta. Assumir que as nossas 
diferengas, desigualdades e desejos sexuais 
nao sao assentes apenas nas caractertsticas 
fisiologicas, deslocando-os da natureza e 
reconhecendo-os os na sociedade, demanda 
um exerctcio de revisao profunda da 
moralidade ocidental na qual estamos 
inevitavelmente submersos. 

Como voluptuosas cartcias preliminares, 
abriremos a nossa desejada edigao zero com 
"A pornografia contemporanea e a estetica 
do grotesco". Jorge Leite Jr. apresenta uma 
abrangente reflexao sobre os elementos 
esteticos do bizarro presentes na pornografia 
dita mainstream e a relagao da representagao 
obscena com seu carater transgressor e 
tambem mercantil. 

Chamamos agora a atengao para o fato de 
que o segundo texto - Reprogramaciones 
de genero: esteticas feministas post-porno en 
el Coho Sur - foi escrito em castelhano 
com a autoria de Leonor Silvestri e 
Emmanuel Theumer, ambos argentinos. 
Embora o projeto da revista (in)vistvel 
tenha previsto a participagao de autores 
e autoras do Brasil e de Portugal, sendo 
no futuro expanstvel a outros patses de 
expressao lusofona, o convite a esses/ as 
autores/ as foi feito tanto pela relevancia 
da tematica trabalhada no texto quanto no 
ambito da internacionalizagao do projeto 
visando uma abertura de intercambio 
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Assumir que as nossas diferengas, desigualdades e de- 
sejos sexuais nao sao assentes apenas nas caracterfsticas 
fisiologicas ou do inconsciente, deslocando-os da na- 
tureza e reconhecendo-os os na sociedade, demanda um 
exercicio de revisao profunda da moralidade ocidental 
na qual estamos inevitavelmente submersos. 



transnacional. Silvestri e Theumer falam 
sobre o pornoterrorismo como uma 
alternativa de transgressao as relagoes 
de poder e aos mecanismos de regulagao 
reproduzidos na pornografia comercial 
e nos diversos saberes contemporaneos 
sobre a sexualidade. Tambem na esteira das 
teorias feministas e feministas queer, Ines 
Rolo, no texto que se segue, tala sobre o 
Dildo, objeto que transcende a condigao de 
brinquedo sexual e passa a tomar um lugar 
reflexivo nos discursos sobre as relagoes de 
genero, sexualidade e poder. "Dildo meu 
amor reflexivo" apresenta uma leitura fluida 
em que as frases construtdas em primeira 
pessoa passam a sensagao de uma interagao 
face a face, como se a autora nos falasse 
diretamente, ao contar uma historia ou 
conversar sobre suas proprias experiences. 

Comegamos entao a nos despir para 
adentrarmos no mundo das praticas 
sadomasoquistas com Fatima Regina. Em 
"Sadomasoquismos e pornografias", a autora 
nos abre as cortinas de um palco onde as 
encenagoes pornograficas mascaradas e 
munidas de apetrechos de dor e prazer sao 
as personagens principais no jogo erotico da 
procura pela excitagao sexual. 

Penetrando agora na jornada analftica das 
etimologias da palavra "pornografia", em 
"Pornografia: contornos socio-historicos 
do vocabulo em lingua portuguesa", 

Daniel Wanderson traz um panorama das 
transformagoes relacionadas as diferentes 
representagoes do obsceno, dos discursos 
ligados a sua construgao e ao uso que e feito 
dos mesmos. 

Referenda numero um da libertinagem e 



protagonista da historia da pornografia do 
seculo XVIII na Europa, Marques de Sade nao 
poderia hear de fora. Em "O gozo energico 
de Saint-Fond e o poder do organico", Clara 
Castro compartilha com o/a leitor/a suas 
estimulantes reflexoes acerca da construgao 
dos herois sadianos tendo como personagem 
chave o Ministro Saint-Fond, o terrfvel 
libertino do romance "Juliette". 

Na sequencia dessa nossa orgia liter aria 
tambem esta a colaboragao de Eliane Morais. 
Em "A cintilagao da noite", a autora versa 
sobre o sexo nos poemas homoeroticos do 
soturno Roberto Piva. 

Ronnie Cardoso completa este Menage das 
letras ao discutir as questoes do erotico e 
do obsceno nos escritos da Hilda Hist. Em 
"Pornografia: um artefato plural" Cardoso 
procura transcender significagoes limitadas 
que equivocadamente elevam a estetica 
erotica e inferiorizam ou vulgarizam o 
pornografico evocando o lado revolucionario 
e subversivo que a pornografia pode assumir 
na literatura. 

"Os desprezados" de Edilson Brasil propoe 
um olhar crftico sobre a presenga da violencia 
no ato sexual dos filmes do porno gay. O 
gosto pela violencia em tais produgoes pode 
ser entendido, segundo o autor, em termos 
de essencializagoes que fazemos acerca dos 
papeis masculinos e femininos, sobretudo 
pensando na condigao dominadora associada 
aos ideais de masculinidade. Contudo, 
podertamos sugerir aqui um dialogo com 
outras abordagens, sobretudo das praticas 
sadomasoquistas, para pensarmos na 
questao da dor e da violencia como posstveis 
fontes de prazer nem sempre ligadas a 
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questoes identitarias. Alem disso, nao 
podemos nos esquecer de que o prazer 
relacionado a dominagao e submissao 
e reconhecidamente uma mais-valia na 
industria pornografica. 

"Gostoso e ate embaixo" traz uma 
linguagem jornalfstica descritiva e uma 
oralidade direta que faz lembrar o estilo 
Gonzo 1 . O texto de Danutta Rodrigues 
viabiliza ao/a leitor/ a mais atento / a 
elementos para uma futura reflexao 
aprofundada a respeito do sexismo 
e machismo presentes no chamado 
"pagode baiano". E, por outro lado, e uma 
leitura que tambem merece um exercfcio 
crftico sobre a existencia de uma visao 
elitista que inferioriza tal estilo musical 
identificando-o em termos de exotismo, ou 
mesmo de uma suposta carencia de capital 
cultural pelo fato de nao se localizar nos 
circuitos vistos como mais sofisticados da 
musica brasileira. Entretanto, e importante 
ressaltar que o objetivo de Rodrigues 
e trazer para o/a leitor/ a uma estetica 
narrativa e expositiva do fenomeno do 
pagode baiano, o que, principalmente do 
ponto de vista do publico nao brasileiro, e 
sem duvida algo curioso e interessante. 

Finalmente, ja quase no momento de 
extase que nos propiciara a aplacagao 
dos sentidos e a apatia apos o orgasmo 
como atribufa Sade a sua escrita 
masturbatoria, podemos dizer, em laias 
de consideragoes finais, que existem 
duas perspectivas que, se nao presentes 
manifestamente nos textos apresentados, 
sao referenciais e perpassam as propostas 
de reflexao crftica sobre a Pornografia: 1. 

A desconstrugao de elementos presentes 

1 O jornalismo Gonzo e um estilo de escrita 
produzido a partir da interagao direta do 
jornalista na realidade abordada. A opiniao e 
as impressoes do autor tomam entao o lugar 
do comprometimento com a imparcialidade e 
objetividade. O originador do estilo foi o jornalista 
norte-americano Hunter S. Thompson com o texto 
"Fear and Loathing in Las Vegas". 



na industria pornografica que fomentam 
o discurso ocidental heteronormativo 
e heterossexista, isto e, discurso que 
identifica a heterossexualidade como 
norma e outras orientagoes sexuais como 
desvios, bem como define o masculino 
como referente e outros generos como 
sendo social, cultural e politicamente 
inferiores. Do mesmo modo, esse discurso 
ocidental veicula uma estetica dominante 
dos corpos; 2. A verificagao do carater 
revolucionario, subversivo e reflexivo da 
pornografia como potencial arma polftica 
em favor do livre uso das sexualidades 
e das buscas por fontes alternativas de 
prazer e saber que desafiam os canones 
hegemonicos heterossexuais. 

Ainda desejosos e nao saciados, para 
alem da reivindicagao de um lugar 
nao inferiorizado para a pornografia, 
atraves da evocagao do seu carater 
revolucionario que possa a afastar do 
simples entretenimento comercial ou 
fazer frente a sofisticagao da estetica 
erotica artfstica e pudica, langamos aqui 
um terceiro ponto para reflexao que, 
talvez nao presente de forma evidente 
nos textos anteriormente apresentados, 
perpassa toda a revista: o esforgo de um 
olhar para a pornografia que a aceite, 
sem pudores e livres das j aulas morais, 
como um recurso de estimulo da excitagao 
sexual, do despertar dos sentidos, do 
acordar do desejo e da luxuria. Corpos 
nus, sexo explfcito, palavras depravadas, 
cus, caralhos, conas, xanas, esperma, 
lubrificagao, eregao... E, neste sentido, a 
revista (in)visivel contou tambem com as 
pornograficas e sedutoras participagoes 
literarias, artfsticas e fotograficas de Brisa 
Paim, Nilton Resende, Tiago Fazito, Dilar 
Pereira e Valeria Manica. 

Esperamos que gozem. 

Lira Dolabella I Conselho Editorial 
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O belo efeio e ofeio e belo! 
(William Shakespeare, Macbeth, 1978: 119) 



A PORNOGRAFIA CONTEMPORANE A E 



A ESTETICA DO 
GROTESCO 



Jorge Leite Jr. 

objetivo deste artigo e fazer uma 
reflexao inicial sobre a relagao 
entre a pornografia e a estetica do 
grotesco. Nao que toda obra audio- 
visual pornografica possua influencia desta 
categoria estetica especffica, mas argumento 
que muitas obras pornos - e cada vez mais a 
pornografia produzida e consumida para e 
pela internet - possuem elementos que po- 
dem ser associados a algumas caracterfsticas 
que definem o grotesco. E importante realgar 
que a pornografia estudada e a mainstream, 
facilmente encontrada na internet ou em 
bancas de revistas e lojas especializadas, cu- 
jas caracterfsticas principais aqui analisadas 
valem para as produgoes homo, bi e heteros- 
sexuais. 

Para iniciar esta reflexao, e necessario que se 
defina o que chamarei de pornografia neste 
artigo: um produto que apresenta uma re- 



presentagao obscena padronizada (seja em 
imagens, sons, textos ou mesmo objetos), 
voltado para o consumo de massas, tendo 
um mercado estabelecido e possuindo como 
principal objetivo o prazer sexual de seus 
consumidores e o lucro de seus produtores. 
Mesmo quando a crftica polftica ou religiosa 
e encontrada nestes produtos, ela esta sob 
a logica do mercado. Desta forma, por mais 
que existam cenas de filmes com forte teor 
politico especffico (como a crftica a invasao 
ao Iraque e ao governo George W. Bush em 
Gag Factor 15) 1 ou religioso (The Devil Made 
Her Do It) 2 o objetivo destas produgoes e em 
primeiro lugar dar lucro a seus produtores e 
nao divulgar um panfleto ideologico. 

A pornografia e indissociavel da cultura de 

1 Gag factor 15, JM Productions, EUA, 2004 

2 Perverted Stories 22 - The Devil Made Her Do It, JM 
Productions, EUA, 2000 
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massas. Tanto que ambas nascem juntas, na 
segunda metade do seculo XIX. Em uma 
epoca em que as grandes instituigoes sociais 
estavam falando sobre sexo (arte, religiao, ci- 
encia), a cultura de massas tambem apresenta 
seu discurso sobre este tema, ressaltando nao 
o quanto de pecado ou divino pode ter esta 
vivencia, nao quao refinadas ou grosseiras as 
praticas sexuais podem se tornar ou mesmo 
se elas sao sadias ou doentes, "pervertidas" 
ou "corretas", mas relacionando sexo a di- 
versao, ao entretenimento e a brincadeira. A 
pornografia e o discurso sobre sexo da cultu- 
ra do espetaculo. 

Neste perfodo, enquanto a psiquiatria cria as 
chamadas "perversoes" ou "perversidades" 
sexuais, e os pedagogos iniciam os primeiros 
clamores por aulas de educagao sexual, a cul- 
tura do entretenimento mostra os mais varia- 
dos desejos sob a otica da folia, com corpos 
repletos de exuberancia sensual e praticas se- 
xuais apresentadas como brincadeiras. Nasce 
assim a "pornografia". Se para a ciencia, sexo 
e coisa seria, para a pornografia, nao; sexo 
para ela e entretenimento, ou seja, diversao 
(sexual) como negocio. 

Pode-se afirmar que uma das caracterfsticas 
estruturais da pornografia e a "obscenidade". 
Segundo Havelock Ellis, "obsceno" deriva do 
latim scena, significando o que deveria es- 
tar "fora de cena" (Hide, 1973: 8). Ja o termo 
latino obscenus em sua origem significava 
"mau agouro" (Moraes, 2003: 123). Segundo 
um dos mais importantes dicionarios brasi- 
leiros, o Aurelio: obsceno - que fere o pudor, 
impuro, desonesto (Ferreira, 2001). Toda a 
produgao pre-pornografica (seculos XVI ao 
XVIII) que vai organizar as bases da porno- 
grafia (como Aretino e Sade) ja trabalha com 
esta ideia: causar um incomodo intencional, 
pronunciar o inominavel, apresentar o vela- 
do, explicitar o subentendido, exagerar o ja 
visto e, principalmente, testar fronteiras, ou 
seja, colocar "em cena" o que se espera que 
esteja "fora de cena". A pornografia se orga- 
niza pelo "excesso", e o jogo com os limites. 

Desta forma, o obsceno e intimamente ligado 
ao conceito de transgressao. Ora, a transgres- 
sao e justamente o que vai caracterizar, se- 
gundo Georges Bataille, o universo da expe- 
rience erotica. Para este autor, o poder desta 



vivencia esta justamente em violar e ultrapas- 
sar os interditos culturais que existem essen- 
cialmente para darem sentido e sabor a esta 
infragao, muito mais do que para separar as 
barreiras do permitido e conter os impulsos 
ditos anti-civilizatorios. Proibigao nao signi- 
fica, forgosamente, (...) abstengao, mas a sua 
pratica sob a forma de transgressao (Bataille, 
1988: 63). 

Para o autor, e este prazer de transgredir os 
limites do permitido que transforma a sexu- 
alidade comum a todos os animais em carac- 
terfstica humana unica. Neste movimento, 
a morte e a violencia estao constantemente 
presentes, seja em forma explfcita, seja como 
pano de fundo, pois pertencem ao terreno 
da desordem tanto quanto a sexualidade 
caracterizada como "perversa". Cabe ressal- 
tar que Bataille usa o termo erotismo nao em 
oposigao a pornografia, mas como expressao 
do universo psfquico humano para com sua 
sexualidade. 

Desta forma, a pornografia visa, em primei- 
ro lugar, a introdugao do prazer obsceno no 
campo do "correto", da "ordem", "saude" e 
"beleza" para desta maneira transgredi-los. O 
que e notavel na proibigao sexual e que esta 
so se revela plenamente na transgressao. (...) 
Nunca, humanamente, a proibigao surge sem 
a revelagao do prazer e nunca o prazer surge 
sem o sentimento da proibigao (Bataille, 1988: 
94). 

Assim, os limites sobre o que pode ser con- 
siderado "obsceno" ou nao nesta industria 
sao constantemente questionados e violados. 
A transgressao e em si mesma organizada. O 
erotismo e, no conjunto, uma atividade or- 
ganizada e, na medida em que e organizada, 
por isso muda atraves dos tempos (Bataille, 
1988: 94). 

Se o erotismo - no sentido de Bataille - e a 
pornografia - como uma atividade cultural 
organizada - mudam atraves dos tempos, o 
que podemos detectar de mudangas sobre a 
produgao porno na internet, nesta primeira 
decada do seculo XXI? 

Como qualquer nova mfdia, a internet 
agrupa reflexoes e manifestagoes de arte, 
ciencia, religiao e, claro, sexo. Talvez o mais 
importante desta nova mfdia sobre esse 
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"(...) A pornografia 
e o discurso sobre 
sexo da cultura 
do espetaculo" 




assunto nao seja o medo preconceituoso da 
proliferagao da "pornografia" ou a elitista 
esperanga da criagao de uma pura "arte 
erotica", mas justamente o borramento 
dessas fronteiras ideologicas, em que um 
pressuposto erotismo mais refinado se 
encontra indissociavel de imagens e palavras 
mais explfcitas e "grosseiras". Isso talvez 
seja o que de realmente novo a internet pode 
trazer na questao da representagao sexual / 
obscena. O resto e a continuagao de "lutas 
simbolicas", na definigao do sociologo Pierre 
Bourdieu (1988), para a legitimagao dos 
valores esteticos associados a sexualidade de 
quern julga e a deslegitimagao dos valores de 
quern e julgado. 

Desta forma, a internet abre espago para 
a produgao, divulgagao e, claro, venda 
de pornografia em uma quantidade de 
material e facilidade de acesso nunca 
antes encontradas na cultura ocidental. E 
nao sendo apenas uma enorme vitrine de 
exposigao, a internet tambem e um local de 
criagao e experimentagao (Parente, 2004). 
Assim, a pornografia feita e direcionada para 
esta mfdia nao e simplesmente a transposigao 
da logica das obras pornos ja existentes 
para um novo meio. Tanto o processo de 
produgao, divulgagao, venda e consumo 
quanto a estrutura narrativa tern que ser, em 
um grau maior ou menor, reelaboradas. A 
mesma coisa e valida para sua estetica. 

Pode-se afirmar que a pornografia - como um 
tipo especffico de material audiovisual - e nao 
como um conceito valorativo ou um adjetivo 
desqualificante - possui uma estetica propria. 
Uma estetica, talvez, extremamente simples. 



Figura 1 

que se caracterizaria principalmente pelos 
closes e detalhamentos das praticas sexuais 
e dos corpos, em especial dos genitais. 

Ora, esta caracterfstica tambem pode ser 
encontrada nos elementos que organizam 
toda a ciencia moderna e sua visao de corpo, 
idealmente fragmentando-o para melhor 
revela-lo. Conforme Baudrillard (1992: 39), no 
porno 

reina a alucinagao do detalhe. A ciencia 
ja nos fez habituar a essa microscopia, 
a esse excesso de real em seu detalhe 
microscopico, a esse voyeurismo da 
exatidao, do grande piano sobre as 
estruturas invisfveis das celulas, a essa 
nogao de uma verdade inexoravel nao 
mais mensuravel pelo jogo das aparencias 
e que apenas a sofisticagao de um aparelho 
tecnico pode revelar. Fim do segredo. 

De qualquer maneira, pode-se afirmar que a 
"alucinagao do detalhe" e um componente 
fundamental da produgao pornografica con- 
temporanea, sendo inclusive um dos cliches 
que ajudara a pornografia a se firmar como 
um genero especffico no campo audiovisual 
(Mainqueneau, 2010). Mas a superexposigao 
de determinadas partes do corpo em detri- 
mento de outras e sua apresentagao de ma- 
neira hiperbolica nao e algo novo no campo 
estetico. Tanto na liter atura quanto nas artes 
plasticas e visuais, este e um elemento antigo, 
hoje compreendido como uma das caracterfs- 
ticas da estetica do grotesco. 

O termo "grotesco" e derivado do italiano 
grotta, significando gruta, e foi criado no fim 
do seculo XV para determinar certas especies 
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de ornamentagoes encontradas primeiro nas 
escavagoes do Palacio Dourado de Nero (Do- 
mus Aurea, em frente ao Coliseu), depois nos 
subterraneos das Termas de Tito e em varios 
outros locais da Italia. Estas figuras apresen- 
tavam seres que eram misturas de homens, 
animais e plantas, alem de desproporgoes e 
outras formas impossiveis. Assim, cabegas 
humanas eram ligadas a corpos de passaros, 
arvores se encontravam no lugar das patas 
de um leao ou delicadas flores sustentavam 
pesadas entidades. 



O que causou furor na epoca foi o fato de 
que, durante o ressurgimento das formas 
classicas, consideradas equilibradas, propor- 
cionais e "naturais", este estilo apresentava a 
desproporgao, as combinagoes e medidas ab- 
surdas alem da monstruosidade como tema. 

Na palavra grottesco, como designagao 
de uma determinada arte ornamental, 
estimulada pela Antiguidade, havia 
para a Renascenga nao apenas algo 
ludico e alegre, leve e fantasioso, mas, 
concomitantemente, algo angustiante e 
sinistro em face de um mundo em que as 
ordenagoes de nossa realidade estavam 
suspensas (Kayser, 1986:20). 

Durante todo o seculo XVI o grotesco fez 
sucesso como estilo ornamental especffico e 
no fim do XVII, tal palavra aparece nos di- 
cionarios franceses como aquilo que tern algo 
de agradavelmente ridfculo alem de sinoni- 
mo de ridfculo, bizarro, extravagante (Sodre 
e Paiva, 2002: 30). Por sua proximidade com 
os conceitos de desordem, desproporgao, 
desequilfbrio e desarmonia, rapidamente 



"grotesco" vira sinonimo de "feio" e se de- 
senvolve popularmente como um adjetivo 
desqualificante. Ao referir-se aos elementos 
teatrais e farsescos, era comum a substituigao 
desta palavra pelo termo "burlesco", consid- 
erado a explicitagao das coisas mais serias 
por expressoes totalmente comicas ou ridfcu- 
las 3 (Pavis, 2001: 35). E nesta epoca tambem 
que forma-se uma cultura da risada e do sor- 
riso ligada a corte, com a separagao entre o 
riso "bom" e o "mau", na qual a categoria de 
"ridfculo" aparece como arma de desquali- 

ficagao de status e 
destruigao de priv- 
ileges e favores nos 
jogos de poder entre 
nobres. 

Mas apenas no 
seculo XIX o 
grotesco torna- 
se uma categoria 
estetica. Com 
a conquista do 
poder politico 
pela burguesia 
e a mudanga de 
valores intelectuais 
e sensfveis correspondentes, o romantismo 
vai teorizar e expressar esses novos tempos. 
Em 1827, Victor Hugo escreve o prefacio 
de Cromwell, tambem conhecido como 
Do grotesco e do sublime. Neste pequeno 
texto, o autor inventa o grotesco como uma 
categoria estetica moderna, para ele mais em 
sintonia com sua epoca na qual a tragedia e 
a comedia, o sublime e o grotesco fundem-se 
em uma so obra chamada drama romantico. 

O grotesco entao, de um lado, cria o disforme 
e o horrfvel; do outro, o comico e o bufo 
(Hugo, 2002: 30), e torna-se assim uma 
maneira de apresentar o sublime atraves do 
degradado. 

Em seu classico estudo A Cultura Popular 
na Idade Media e no Renascimento, o crftico 
literario russo Mikhail Bakhtin ressalta a 

3 No seculo XX, o termo "burlesco" caracterizara um 
tipo de espetaculo de teatro e danga mais voltado paras 
as tematicas de sexo e humor, carregado de elementos 
extravagantes, afastando-se consideravelmente das 
nogoes de sinistro e desagradavel e aproximando-se 
das ideias de ridfculo, espalhafatoso e engragado. A 
questao do erotismo/ sexualidade tambem torna-se 
central. 



"(...) diferente do riso medieval 
associado ao diabo, o riso e o 
demonio romanticos nao buscam 
uma regeneragao pela risada, mas 
apenas expressam a melancolia, 
a solidao e o absurdo". 
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importancia do riso, da sexualidade e da 
diversao focada no corpo, em especial no 
"baixo corporal". Para o autor, as festas 
populares destes perfodos eram tambem 
uma forma de contraponto a cultura oficial, 
especialmente a crista, que condenava 
os excessos corporais e tolerava pouco 
as diversoes e "grosserias" materiais das 
pessoas do povo. 

Desta forma, o riso popular representa 
transgressao, subversao e desordem. Em 
suas mais diversas manifestagoes, mas 
especialmente nas festas e feiras, ele significa 
a inversao do mundo, evocando uma logica 
regida nao mais pela miseria, sofrimentos e 
dificuldades cotidianas, mas pela abundancia 
da diversao, fartura de alegria e excesso de 
prazer. Tanto quanto rir de outrem, o riso 
de si mesmo e fundamental nesta visao 
de mundo. Sao muitas vezes a propria 
deformidade ffsica e o alijamento social os 
motivos da graga, mostrando uma revolta 
bem humor ada contra o conformismo. 

Apesar de alguns estudiosos ressaltarem que 
a vida medieval nao era assim tao "divertida" 
e a violencia opressiva era uma constante, 
pois nao apenas alegria e humor, nao so 
festa e descanso da populagao, mas tambem 
crueldade, odio e massacre poderiam ser os 
ingredientes do carnaval (Gurevich, 2000: 

86), vale ressaltar do trabalho de Bakhtin 
alguns elementos que sao fundamentais para 
este artigo: a ideia do riso como elemento 
transgressivo, o corpo como fonte de 
diversao, e o conceito de "realismo grotesco": 

o princfpio material e corporal aparece 
sob a forma universal, festiva e utopica. O 
cosmico, o social e o corporal estao ligados 
indissoluvelmente numa totalidade 
viva e indivisfvel. (...) O trago marcante 
do realismo grotesco e o rebaixamento, 
isto e, a transference ao piano material 
e corporal (...) de tudo o que e elevado, 
espiritual, ideal e abstrato (Bakhtin, 1987: 
17) 

Nesta concepgao medieval de mundo, a rep- 
resentagao da vida esta associada ao corpo 
como algo em constante transformagao e ao 
exagero de suas fungoes, gozos e sensagoes. 

A qualidade dos prazeres e diretamente 



proporcional a quantidade dos elementos 
que proporcionam tais deleites. O excesso e 
a forma pela qual as manifestagoes grotescas 
invertem a ordem do mundo para torna-lo 
mais leve e subverter ainda que momenta- 
neamente a estrutura social estabelecida. 

Em 1855, algumas decadas depois de Vic- 
tor Hugo criar o grotesco como uma forma 
estetica especffica, o poeta frances Charles 
Baudelaire escreve Da Essencia do Riso e, de 
um Modo Geral, do Comico nas Artes Plasticas. 
Neste texto, o autor relembra a desqualifi- 
cagao cultural do riso (o riso geralmente e o 
apanagio dos loucos, e que implica sempre 
mais ou menos ignorancia e fraqueza); ressal- 
ta seu carater transgressivo frente a cultura 
oficial e seria e reforga a ligagao entre a risa- 
da e o Mai, agora entendido nao mais como 
um elemento religioso, mas como uma face 
renegada do proprio ser humano: O riso e sa- 
tanico, e, por tanto, profundamente humano. 
Ele e no homem a conseqiiencia da ideia de 
sua propria superioridade (Baudelaire, 1998: 
11;16). Para este poeta, tal riso maligno e o 
causado tambem pelo grotesco. 

Mas diferente do riso medieval associado 
ao diabo, o riso e o demonio romanticos nao 
buscam uma regeneragao pela risada, mas 
apenas expressam a melancolia, a solidao e 
o absurdo. Surge entao neste seculo o con- 
ceito de grotesco como uma estetica propria 
que, devido a seus exageros e despropor- 
goes, especialmente corporais, une o medo, 
o engragado e, ao mesmo tempo, o elevado 
e grandioso apresentados em uma versao 
"in versa". 

E esta uniao do corpo deformado com o riso 
que faz Bakhtin criar seu conceito de "realis- 
mo grotesco", como ja visto. Aqui, o corpo 
e entendido em constante transformagao, 
eternamente incompleto e por isso mesmo 
inacabado, focado em seus oriffcios, protu- 
berancias, excregoes. Tal nogao expressa uma 
valorizagao das fases da vida como momen- 
taneas, da mutagao dos corpos que engravi- 
dam e adoecem, dos lfquidos e odores exala- 
dos pela materia ffsica. Existe tambem uma 
importancia especial nas partes que se abrem 
para o exterior: boca, narinas, vagina, anus. 
Ao analisar as festas populares e carnavales- 
cas da Idade Media, o autor ressalta a dife- 
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Figura 2 



" (...) a partir do infcio da decada de 90, em es- 
pecial na industria pornografica estaduniden- 
se, os penis tiveram que hear maiores, as atri- 
zes mais submissas e a agao mais selvagem" . 



renga entre o grotesco popular e o burgues, 
surgido no seculo XIX e teorizado por Victor 
Hugo como vimos. 

Para o autor de A cultura popular na Idade 
Media e no Renascimento, o primeiro tipo 
possui sua fonte de compreensao do mundo 
atraves do corpo, do rebaixamento de todos 
os valores "superiores", da festa, da relagao 
com os outros corpos e pessoas e da coletivi- 
dade das crfticas, que visam sempre a uma 
renovagao das forgas vitais. Ja o "grotesco de 
camara" e uma expressao da individualidade 
burguesa, que passa mais pelos sentimentos 
causados pela visao do corpo disforme, da 
melancolia intelectual e solitaria e da pesso- 
alidade dos ataques que visam unicamente a 
destruigao do alvo. 

Desta origem popular, um dos elementos 
fundamentais da estetica grotesca e o 
16 rebaixamento, a exaltagao da animalidade. 



dos excrementos e do baixo corporal, 
transformando tudo que e abstrato 
e culturalmente elevado em carnal e 
ordinario, causando riso, horror, espanto, 
repulsa. Assim, a estetica grotesca pode ser 
caracterizada atualmente como a combinagao 
exagerada e deformante entre homens, 
animas e plantas, gerando um sentimento 
de repulsa e medo, ao mesmo tempo em que 
esta propria estranheza tambem provoca o 
riso. Segundo Muniz Sodre e Raquel Paiva, 

daf partem as modalidades atinentes a 
escatologia, a teratologia, aos excessos 
corporais, as atitudes ridfculas e, por 
derivagao, a toda manifestagao da parodia 
em que se produza uma tensao risfvel, por 
efeito de um rebaixamento de valores (...) 
mas, neste caso, nao e um riso qualquer. E 
uma especie de algum modo associada ao 
Mai, ou pelo menos ao que nao se afigura 
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como polftica e moralmente correto, capaz 
de redundar em crueldade (Sodre e Paiva, 
2002: 17; 62). 

Na historia da arte e da estetica no Ocidente, 
quanto mais vai se formando a nogao de um 
"gosto", embasado nos ideais renascentistas 
de proporgao, harmonia, ordem e equilfbrio, 
configurando assim um padrao de "belo" 
(Eco, 2010), mais ganha terreno tambem a 
ideia de um contra-gosto, um "desgosto" 
(Sodre e Paiva, 2002), trabalhando com a 
desproporgao, a desarmonia, o desequilfbrio 
e a nogao de movimento em geral, ajudando 
a criar, por contraste com seu oposto consti- 
tutive, um padrao especffico de "feio" (Eco, 
2007). 

Um dos mais comuns exemplos de figura 
grotesca sao as gargulas (figura 3), monstros 
de pedra que serviam como escoadouros 
para a agua das chuvas e que ornam as cate- 
drais medievais europeias, em especial as de 
arquitetura gotica (Benton, 1997). Estes seres, 
muitas vezes misturando homens, animais 
e demonios, alem de sua fungao pratica, 
serviam provavelmente como uma forma 
simbolica de educagao religiosa e moral, que 
usava um estilo de pedagogia fortemente in- 
fluenciado pelo paganismo: para se proteger 
e afastar o Mai, o melhor e ser o mais assus- 
tador possfvel. Ou seja, para afugentar os de- 
monios, nada como um ser monstruoso mais 
feio do que aqueles que se quer espantar. 

Outra possibilidade e a crftica dos compor- 
tamentos atraves de imagens ridfculas, como 
gargulas representando homens defecando 
ou, principalmente, fazendo caretas. Estas 
ultimas tambem serviam para ressaltar a rela- 
gao entre a deformidade do rosto (e do corpo) 
e a potencial malignidade (ou deformidade) 
da alma do cristao (Benton, 1997). As caretas 
das gargulas medievais, com os olhos esbu- 
galhados, a boca escancarada e a lingua de 
fora sao alguns dos exemplos mais conhe- 
cidos da estetica do grotesco, apresentando 
uma "deformagao" do rosto humano, criado 
"a imagem e semelhanga de Deus". 

Podemos entao concluir que, segundo os dois 
mais conhecidos e tradicionais estudos sobre 
o grotesco e trabalhados acima, o de Wolf- 
gang Kayser, de 1957, e o de Mikhail Bakhtin, 



de 1965, esta categoria estetica evoca duas 
concepgoes: o grotesco como ora sinistro, 
estranho, desagradavel e um pouco perigo- 
so; ora ridfculo e engragado. Neste sentido, 
o grotesco pode ser considerado aquele que 
provoca tanto o medo quanto o riso, muitas 




Figura 3 

vezes ambos ao mesmo tempo. Daf tambem a 
forte associagao com o universo do proibido 
visto como fascinante e, principalmente, da 
transgressao como algo esteticamente atrati- 
vo. E assim voltamos ao terreno da obsceni- 
dade e da pornografia. 

Se concordarmos com Sodre e Paiva (2002), 
de que o grotesco e a estetica que mais se 
disseminou no seculo XX, especialmente 
na cultura de massas e do entretenimento, 
entao podemos concluir que ele e uma das 
mais atuantes influencias na internet e na 
pornografia. Na verdade, a produgao porno 
audiovisual sempre esteve intimamente asso- 
ciada a esta maneira exagerada, hiperbolica, 
"deformada" e excessiva de apresentar os 
corpos, os sexos e a sexualidade. Mas, a partir 
do infeio da decada de 90, em especial na in- 
dustria pornografica estadunidense, os penis 
tiveram que hear maiores, as atrizes mais 
submissas e a agao mais selvagem (Hanson, 
2001: 517). Os filmes tornam-se visualmente 
mais transgressivos, agressivos ou mesmo 
chocantes para os padroes de ate entao. 

E entao justamente sob a estetica do grotes- 
co que pode ser entendida a pornografia em 
geral e, especialmente, a conhecida como 
bizarra/ fetichista/ sadomasoquista, mani- 
festada pela exposigao exagerada dos closes 
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genitais (Explorando o canal retal - EUA, 
1998), das "anormalidades" ffsicas (Ana Anal 

- Franga; sexo com uma ana) ou da "feiura" 
(Fat Piggy's Pizza Pussy Party - EUA; sobre 
pessoas muito gordas comendo pizza e par- 
ticipando de uma orgia ao mesmo tempo) e 
dos corpos "nao-domesticados". 

Os filmes pornograficos parecem 
necessitar tanto de um cinema de 
diferenciagao e separagao, de verdade e de 
conhecimento, intimamente documental 
como o de Lumiere, quanto do burlesco 
e demonfaco, das fungoes biologicas 
aberrantes, do retalhamento do corpo do 
cinema de Melies (Abreu, 1996: 54). 

Como ilustra a atriz porno Mila em seu filme 
Ass Artist (figura 2), na qual ela insere varios 
tipos de vegetais em seu anus, apresentando 
assim imagens tipicamente grotescas, evo- 
cando uma mistura entre os reinos humano e 
vegetal em um so corpo. 

Da mesma forma, o numero gigantesco de 
parceiros sexuais em uma unica relagao (Ul- 
tra Kinky 21: All Hole Gang Bang - EUA), a 
penetragao e masturbagao com os mais va- 
riados objetos (Eurotica 9: Bizarre Anal Fan- 
tasies; Inspegao Anal - Brasil; Sujas e Taradas 

- Serie Fantastic - EUA, 94; Musculagao e 
Prazer - Franga, 94), inclusive com vegetais 
(Cooking and Painting with Mila - EUA), 
mulheres gravidas (Prontas para Parir 2 - 
apresentando a atriz Fallon, "a esguichadei- 
ra"), as imagens de humilhagao do parceiro 
(Atrocidades Sexuais, 97 - EUA; Ofensas Se- 
xuais - EUA, 99; Escravidao Sexual - Belgica, 
95), as praticas com excrementos e secregoes 
(As Delinqiientes - EUA, 96; Sperm Slurping 
Girls - EUA, 98; Sacana, essa "Miss Merda" - 
Brasil), sao nao somente uma constante, mas 
a propria razao de ser deste tipo de produ- 
gao, conhecida como filmes "bizarros" e apre- 
sentando uma estetica agressiva, hiperbolica 
e desmedida. 

Voltando entao a questao do infcio deste ar- 
tigo, - o que podemos detectar de mudangas 
sobre a produgao porno na internet, nesta pri- 
meira decada do seculo XXI? Talvez uma das 
mudangas mais significativas seja a ampla 
disseminagao e a profunda intensificagao de 
algumas caracterfsticas da estetica do grotes- 



co, antes mais reduzida aos filmes "bizarros" 
e agora encontrada em boa parte da porno- 
grafia virtual. 

Cito dois exemplos destas caracterfsticas do 
grotesco que aparecem em numero crescente 
na pornografia contemporanea: os closes e 
imagens exageradas de detalhes dos corpos 
(em especial dos genitais) e as caretas, ambas 
influencias oscilando ora para o comico e o 
ridfculo, ora para o sinistro e repulsivo, mas 
sempre com um forte teor sexual. 

No primeiro caso, o objetivo parece ser nao 
apenas mostrar, por exemplo, o quao grande 
podem ser os penis dos atores ou os seios das 
atrizes, mas apresenta-los em locais inusita- 
dos do corpo, como em cima da cabega ou do 
rosto das pessoas com quern estao contrace- 
nando, tanto para fazer a comparagao entre 
as (des)proporgoes ffsicas, como para causar 
um estranhamento, uma certa impressao de 
desequifbio e desarmonia, criando o tom de 
um ridfculo assustador. Novamente, o riso 
aqui evocado e aquele associado a um mun- 
do fora da ordem esperada, a uma desordem 
potencialmente perigosa. 

Da mesma forma, algumas produgoes inves- 
tem em mostrar o interior dos corpos, seja 
atraves de supercloses ou pianos detalhe, seja 
literalmente penetrando a lente que capta as 
imagens no interior das gargantas, vaginas 
ou anus, como no site intitulado Buttcam. 

Para isso, sao usadas tecnicas proprias, came- 
ras especiais (como as medicas usadas para 
exames de colonoscopia) e lentes especfficas 
que captam as imagens como espelhos con- 
vexos ou concavos, criando uma imagem 
distorcida e/ ou "deformada" - no sentido 
de aumentar determinadas areas e diminuir 
outras. Evocando novamente a logica cientffi- 
ca, muitas destas imagens lembram as figuras 
de livros medicos, onde a crueza da carne e 
apresentada em seus detalhes mais fnfimos e 
fntimos, demonstrando a profunda busca que 
nossa cultura esta engajada por uma obscura 
e distante "realidade", seja la o que for esta 
tal realidade. 

Podemos perceber tambem uma relagao com 
o conceito de "realismo grotesco" como ana- 
lisado por Bakhtin, no qual tanto o baixo cor- 
poral quanto a exaltagao dos oriffcios ffsicos 
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A imagem e extrema- 
mente proxima a das 
gargulas ja analisadas, e 
sua figura visa provocar 
um misto de medo e de- 
sejo, exatamente uma das 
fungoes do grotesco por- 
nografico, apresentando 
neste caso uma relagao 
direta entre sexualidade e 
morte, como analisada por 
Bataille. 
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representam uma forte influencia da cultura 
popular tradicional, destronando a hierar- 
quia que pressupoe a cabega e o rosto como 
as partes mais relevantes do corpo e seu grau 
de aproximagao com a divindade (em uma 
visao religiosa) ou da personalidade (em uma 
versao laica desta mesma visao) e invertendo 
sua importancia. Com certeza, a pornografia 
prefere, como trago de distingao (e em alguns 
casos, de identificagao da/ do performer 4 ) o 
anus ao rosto. 

Por lidar com a parte de tras do baixo cor- 
poral e estar diretamente ligado as fezes e a 
sujeira, proporcionando prazer sem nenhu- 
ma "utilidade" como a procriagao, o anus e 
associado ao desregramento, a luxuria indo- 
mada. Na Idade Media, esta parte da anato- 
mia era tambem considerada a face do Mai, 
aquilo que instiga a transgressao "contra a 
natureza". Em uma gravura hamburguesa de 
1498, uma mulher que se olha no espelho, na 
verdade ve a traseira de um demonio. Con- 
forme Jean-Luc Hennig, em seu estudo sobre 
as nadegas, o proprio espelho era chamado 
o verdadeiro cu do Diabo, por sua capacida- 
de de incitar a vaidade e o orgulho (Hennig, 
1996:16). 

Ate mesmo em catedrais goticas como a de 
Sao Lazaro, em Autun (Franga, fim do seculo 
4 Como a ja citada atriz Mila. 



XIII) e de Nossa Senhora em Freiburg (Ale- 
manha, seculo XV), existem gargulas que ao 
inves de figurarem monstros ou outros seres 
grotescos, apresentam estatuas de pessoas 
defecando ou mostrando as nadegas para os 
fieis da Igreja que, nao podemos nos esque- 
cer, nesta epoca utilizava tanto os discursos 
como as estatuas e pinturas na educagao 
religiosa do povo, pois nao somente este era 
analfabeto, como as missas eram celebradas 
em latim (Benton, 1997). Desta forma, o anus 
se transforma na face oculta do homem. 

Como analisou Eliane Robert Moraes, trata- 
-se pois, de uma replica perversa - digamos 
tambem, monstruosa - que interroga a iden- 
tidade do homem naquela parte de seu corpo 
onde ela sempre foi considerada inequfvoca 
(Moraes, 2002: 207). 

Neste sentido, pode-se afirmar que a estetica 
porno recebe a influencia tanto do realismo 
"cientffico", quanto do realismo "grotesco ou 
popular". Exemplos de sites que trabalham 
com estas imagens podem ser encontrados no 
portal americano com o sugestivo nome de 
Reality Kings. 

A pratica do sexo anal e, desde a decada 
de 90 do seculo XX, a corrente principal da 
industria porno norte-americana, a maior do 
planeta, sendo tambem a predominante em 
varias produgoes ao redor do mundo, inclusi- 19 
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ve a brasileira (Dfaz-Benftez, 2010). Seguindo 
a logica da inversao segundo Bakhtin, nao 
apenas o anus e ressaltado e glorificado, mas 
o rosto das / os atrizes / atores, durante as 
praticas sexuais, e alterado atraves de caretas 
tanto involuntarias quanto intencionais. 

E chegamos assim ao segundo exemplo da 
intensificagao da estetica do grotesco na 
pornografia contemporanea: a importancia 
da desfiguragao da face que, seja a princfpio, 
consider ada "bela". Nao por acaso, o atual 
perfodo historico, o mais liberal quanto aos 
prazeres anais, e o mesmo que produz e con- 
dena seus prazeres orais (comidas em exces- 



so ou potencialmente "perigosas", bebidas 
alcoolicas e cigarros). 

Muitas produgoes investem em focar o rosto 
apresentando expressoes de dor, surpresa, 
gargalhada ou mesmo em passagens de 
um movimento facial a outro, fotografando 
e divulgando imagens das pessoas com a 
fisionomia "deformada" ou alterada, criando 
um efeito de estranheza e/ ou choque. Outra 
forma comum de conseguir estas imagens 
sao performers usando mascaras de animas 
(comumente porcos) ou, no caso de filmes 
heterossexuais de predominancia masculina, 
iniciar as filmagens com as atrizes utilizando 
uma maquiagem extremamente carregada 
que, ao longo da cena, derrete-se e borra-se 
toda, criando literalmente uma "pintura gro- 
tesca" no rosto das garotas. Um dos expoen- 
tes desta linha e o controverso diretor norte- 
-americano Max Hardcore que, entre outras 
praticas sexuais consideradas "agressivas" 
ou "bizarras", investe muito de suas produ- 
goes na pratica do chamado "abuso facial" ou 

m ■ 

Comumente este tipo de produgao aparece 
sob alguma variagao do termo ingles abuse, 
no sentido de ofensa, maltrato, insulto, exem- 
plificado pelo site especializado nestes filmes 



intitulado Facial abuse ou gag, que vem de 
engasgar, regurgitar, como na serie Gag factor. 

O foco desta pratica e a penetragao do penis 
na boca da parceira/o visando alcangar o 
mais fundo possfvel da garganta da pessoa 
e, atraves de movimentos rapidos e violentos 
que interferem nas agoes peristalticas do eso- 
fago, provocar engasgos, regurgitos, ansias, 
falta de ar, excesso de salivagao e, muitas 
vezes, ate o vomito. 

O objetivo principal desta produgao parece 
ser a humilhagao da pessoa que e penetrada, 
atraves da estimulagao agressiva desta parte 

especffica do corpo - o 
fundo da garganta - e, 
principalmente, pelo 
resultado visual de tal 
pratica: rostos e corpos 
completamente "sujos" 
de saliva (ou vomito), 
olhos vermelhos e irri- 
tados, cabelos desgre- 
nhados e, nos filmes com mulheres, maquia- 
gem completamente borrada. Estes produtos 
parecem ter consciencia de que o sucesso 
comercial de tais imagens esta diretamente 
ligado ao impacto que causam no espectador, 
transformando belos performers e lindas atri- 
zes em faces "grotescas" e "monstruosas". 

Da mesma forma, existem as produgoes em 
que as caretas e transformagoes da face sao 
intencionais, sendo provocadas tanto pelos/ 
as parceiros / as quanto pelos atores / atrizes, 
visando este mesmo proposito de "desfigu- 
rar" o idolatrado rosto humano ou evocando 
sua proximidade com os monstros e demo- 
nios das religioes tradicionais, transformando 
faces esteticamente agradaveis em carrancas 
e lembrando, conforme Kayser (1986) anali- 
sou a respeito do grotesco, a logica do exa- 
gero caricatural e sua fntima associagao com 
o sinistro e o ridfculo. Mesmo em um rosto 
apresentando uma gargalhada, esta pode ser 
compreendida como um exagero grotesco do 
sorriso educado. 

Um exemplo claro pode ser o do site da 
atriz americana Belladonna, famosa por seus 
filmes fetichistas e com praticas sexuais "nao 
convencionais", tais como sadomasoquis- 
mo, podolatria, fist fuck, chuva dourada e os 



"Assim como a pornografia, o 
grotesco tambem possui uma 
forte carga de "obscenidade". 
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"(...) a pornografia e o grotesco 
evocam um prazer especffico: o 
prazer da confusao de valores e 
padroes, da transgressao estetica 
e sexual. O prazer de colocar em 
cena aquilo que se pressupoe que 
estivesse 'fora de cena". 



watersports ou enemas 5 . Este se divide em 
dois links: um para as produgoes desta atriz, 
produtora e diretora - chamado apenas Bella- 
donna Enterteinment - e outro (ainda em 
construgao) para o "bizarro mundo do lado 
obscuro" dela mesma - intitulado Deadly 
Night Shade. 

Ora, Deadly night shade e um dos nomes po- 
pulares, nos EUA, da planta Atropa Belladon- 
na, tambem conhecida popularmente como 
Beladona, que possui uma linda e atrativa 
flor, lilas e amarela, e contem propriedades 
extremamente toxicas, podendo chegar a ser 
mortal. E nada mais explfcito para ilustrar 
este lado "bizarro", "obscuro" ou "mortal" 
da atriz, que a foto sua nesta pagina onde 
aparece, em primeiro piano, seu rosto com a 
boca escancarada, a lingua totalmente de fora 
e os olhos completamente revirados para tras, 
com as pupilas escondidas. 

A imagem e extremamente proxima a das 

5 Podolatria: adoragao e praticas sexuais envolvendo 
os pes; fist fuck: penetragao da mao inteira, ate o punho, 
no anus ou vagina do /a parceiro/a; chuva dourada: 
sexo com urina; watersports ou enemas: no caso da 
pornografia, introdugao de agua ou outros liquidos 
no canal do reto e sua posterior expulsao para fins de 
gratificagao sexual. 



gargulas ja analisadas, e sua figura visa pro- 
vocar um misto de medo e desejo, exatamen- 
te uma das fungoes do grotesco pornografico, 
apresentando neste caso uma relagao direta 
entre sexualidade e morte, como analisada 
por Bataille. 

Assim, podemos concluir que o grotesco e 
uma das esteticas mais influentes na porno- 
grafia contemporanea, em especial a produzi- 
da para a internet. Assim como a pornografia, 
o grotesco tambem possui uma forte carga 
de "obscenidade". Seja pela via da monstru- 
osidade, do excesso, da desarmonia ou do 
desequilfbrio, seja atraves da combinagao 
exagerada e deformante entre categorias (ho- 
mens, animais, vegetais, espiritual, demonfa- 
co, prazer, pecado, sexo, erotismo) que causa 
tanto medo, estranheza, repulsa, quanto riso, 
curiosidade e desejo, a pornografia e o grotes- 
co evocam um prazer especffico: o prazer da 
confusao de valores e padroes, da transgres- 
sao estetica e sexual. O prazer de colocar em 
cena aquilo que se pressupoe que estivesse 
"fora de cena". Afinal, uma frase de Alfred 
Jarry parece expressar todo o fascmio encon- 
trado em figuras de gargulas a "belladon- 
nas": Chamo monstro toda beleza de origem 
inesgotavel (Jarry apud Moraes, 2002; 123). 
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DO SEXO 








NAS REDES DO SEXO / Zahar Editores / 2010 
Maria Elvira Diaz-Benitez 



Ousado e original, aborda o universo dos filmes porno hetero, gay 
e travesti, a partir de pesquisa realizada em Sao Paulo, principal 
centro de produgao do genero no pais. 

A autora discute temas controversos, como o uso (ou nao) de pre- 
servatives no set, a migragao de travestis para a Europa, o lugar 
das praticas "bizarras", o valor dos caches, a proximidade com a 
prostituigao... 



O COMPLEXO DE SAGITARIO 

Publicagoes Dom Quixote / 2011 
Nuno Judice 

Afilosofia na alcova, de Marques de Sade, e uma referenda in- 
contornavel na historia da literatura, quer enquanto ensaio 
sobre a condigao feminina, a libertinagem, a sensualidade e a 
sexualidade, quer como inovador e arrojado exerefeio de es- 
crita. Em O complexo de Sagitario, Nuno Judice homenageia de 
forma admiravel a famosa obra do escritor frances. Um cativante 
dialogo entre o ensaio e o poetico, usando os mesmos jogos de 
linguagem que Sade popularizou, torna este livro leitura obrig- 
atoria para os conhecedores e amantes da obra de Marques de 

Sade e de Nuno Judice. 





PORNO TAPADOS 

Belleza Infinita / 2007 
Paloma Blanco 



Paloma Blanco pinta sobre imagens de revistas 
pornograficas trocando situagoes sexuais por cenas 
quotidianas como cozinha, comer, assistir televisao, 
cantar, dangar, ler, fazer desportos, etc. A artista 
conserva as caras de extase das fotografias originais 
e os mesmo textos eroticos que os acompanham. 



23 
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REPROGRAMACIONES 
DE GENERO 

ESTETICAS FEMINISTAS POST-PORNO EN 
EL CONO SUR 



Leonor Silvestri y Emmanuel Theumer 



T abu de los feminismos encorsetados 
por un puritanismo virginal, la 
industria pornografica - una de 
las de mayor consumo masivo a 
escala planetaria- contiene un alto poder 
disciplinador y productor del deseo. 

Bajo un principio sexotrascendental que, 
como lo ha llamado B. Preciado, podrfa 
denominarse "platonicismo espermatico", la 
eyaculacion masculina - la muerte misma- 
es la verdad suprema de la representation 
del sexo pornografico. En este marco, lo 
propio del porno dominante no es tanto 
la production de placer por si misma, si 
no mas bien su control y programacion a 
traves de la gestion del circuito excitation- 
frustration. Este aspecto no resulta gratuito, 
si tenemos en cuenta que en las sociedades 
farmacopornograficas, las actuales 
configurations somaticopolfticas de genero 
presentan, en tanto son representados, a los 
bio-varones como penetrator universalis 
naturalis. 



Disciplina, control y pastillas 

El el paso hacia las sociedades 
farmacopornograficas -tal como las entiende 
Beatriz Preciado-, no ha sido sin una suerte 
de transition que yuxtapone e incorpora 
las "viejas" formas disciplinadoras del 
biopoder aggiornandolas. Fue Foucault quien 
introdujo un concepto clave para explicar 
las modificaciones polfticas y sociales desde 
el siglo XVIII hasta nuestros dfas: la notion 
de biopolftica, donde una multiplicidad de 
dispositivos y mecanismos de poder sufren 
una mutation. Ya no se trata de doblegar o 
reprimir fuerzas en pugna -como sostienen 
las teorfas clasicas "libertarias" sobre la 
represion de la sexualidad- sino de producir, 
fomentar, instituir y hasta exacerbar las 
fuerzas de la vida y su control. Desde una 
perspectiva biopolftica, el poder prolifera 
sobre la vida antes que suspenderla. Los 
mecanismos de control y regulation no se ^ 
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legitimidad cientffica, es decir, toda una serie 
de discursos, tecnicas y especializaciones 
que a traves del saber-poder de la ciencia 
producen "la verdad" sobre el cuerpo y 
la sexualidad. El poder se desborda para 
penetrar y constituir el cuerpo del individuo 
moderno y asignarlo a un grupo / masa. 

De acuerdo a Deleuze (1991), las sociedades 
disciplinarias descriptas por Foucault 
alcanzan su apogeo a principios del siglo 
XX, y proceden a la organization de los 
grandes espacios de encierro: "El individuo 
no cesa de pasar de un espacio cerrado a 
otro, cada uno con sus leyes: primero la 
familia, despues la escuela ("aca no estas 
en tu casa"), despues la fabrica, de tanto en 
tanto el hospital, y eventualmente la prision, 
que es el lugar de encierro por excelencia" 
(115). La idea que sustentarfa este proyecto 
implica "concentrar, repartir en el espacio, 
ordenar en el tiempo, componer en el 
espacio-tiempo una fuerza productiva cuyo 
efecto debe ser superior a la suma de las 
fuerzas elementales. Asf comprobamos que 
las sociedades disciplinarias administran 
y organizan la vida mas que decidir sobre 
la muerte como las sociedades soberanas 
que las preceden. Sin embargo, y sin salirse 
de la lfnea trazada por el primero, Deleuze 
incorpora la notion de sociedades de control. 
Si en las sociedades disciplinarias era 
necesario segmentar el biocuerpo de manera 
individual para disciplinarlo, puesto que 
"el poder es al mismo tiempo masificador e 
individualizador, es decir que constituye en 
cuerpo a aquellos sobre los que se ejerce, y 
modela la individualidad de cada miembro 
del cuerpo" (117-118); en las sociedades de 
control el lenguaje esta hecho de cifras que 
"marcan el acceso a la information, o el 
rechazo" (118). No se trata ya de un molde 
donde encontramos el par masa-individuo. 
El control es modulation con dividuos, 
es decir muestras, datos, bancos. Empero, 
estas sociedades no operan sobre maquinas 
energeticas cuyo peligro radicaba en la 
entropfa y el sabotage; sino en maquinas 
informaticas y ordenadores cuyo peligro 
pasivo es la piraterfa, el ruido, y el virus. Su 
instrumento privilegiado de control social es, 
pues, el marketing. 

Heredera de ambos, Beatriz Preciado 
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se despacha con la sociedad 
farmacopornografica o nuevo tipo de 
gubernamentabilidad del ser vivo cuyo 
motor seguira siendo, como en los otros 
dos casos, la subjetividad, pero en clave 
postfordista. Su poder de control tampoco 
se dara sobre la notion de individuo, 
quimera de la modernidad temprana a la 
cual es imposible retornar para ningun 
agenciamiento politico, sino sobre un todo 
tecnovivo conectado: 

El biocapitalismo farmacopornografico 
no produce cosas. Produce ideas 
moviles, organos vivos, sfmbolos, deseos, 
reacciones qufmicas, y estados de alma. 

En biotecnologfa y en pornocomunicacion 
no hay objeto que producir, se trata de 
inventar un sujeto y producirlo a escala 
global." (2008: 45) 

Tal como vemos, la mutation de los procesos 
de gobierno social a partir del siglo XVIII 
hizo que el cuerpo este en el centro de 
gestion de lo politico. Una fiction historica 
transitoria en relation a las formas de 
production economica de gobierno de lo 
social que inventa un alma sexualizada, 
una subjetividad que tiene la capacidad de 
decir "Yo" e internalizar un conjunto de 
procesos de normalization que lo llevan a 
expresar en primera persona una verdad 
(sexo-identitaria) sobre si. En el proceso de 
industrialization que sigue a la revolution 
francesa, la reproduction sexual se entiende 
como una de las maquinarias de lo social. 

De allf que el cuerpo social este organizado 
reproductivamente, es decir para producir 
vastagos (el famoso ejercito de reserva 
sobre el cual advertfa el discfpulo de David 
Ricardo). 

A mediados del siglo XX, ha habido un 
quiebre, y toda sexualidad no reproductiva 
se convierte en objeto de control, vigilancia 
y normalization. El sexo, entonces, es 
fundamental porque se vuelve uno de los 
enclaves estrategicos en las artes de gobernar 
y pasa a formar parte de los calculos del 
poder, de modo que el discurso (los sistemas 
de signos) sobre la masculinidad y la 
feminidad y las tecnicas de normalization 
de las identidades sexuales se transforman 
en agentes de control y modelizacion de 



"(...) femenino y masculino ya no 
son un set de conductas sociales 
aplicadas conductivistamente sobre 
un cuerpo dado, sino que se trata de 
ficciones polfticas que encuentran en 
la supuesta biosubjetividad individual 
su soporte somatico (...)" 



las formas de vida en la que esos cuerpos 
se expresan. Por ejemplo, femenino y 
masculino ya no son un set de conductas 
sociales aplicadas conductivistamente 
sobre un cuerpo dado, sino que se trata 
de ficciones polfticas que encuentran en 
la supuesta biosubjetividad individual su 
soporte somatico, su lugar donde encarnar. 

Se trata mas bien de dispositivos totales 
de masculinizacion y feminization que 
comulgan lo visual, lo hormonal por via 
oral y qufmica, lo literario, et cetera como 
complementos "naturales" de la supuesta 
feminidad / masculinidad de nacimiento. 

Tal como Preciado lo explica: "En la era 
farmacopornografica... se trata de un control 
democratico y privatizado, absorbible, 
aspirable, de facil administration, cuya 
difusion nunca habfa sido tan rapida e 
indetectable a traves del cuerpo social (...) 
(2008:136). 

Resumiendo, lo propio de este regimen 
farmacopornografico va a estar dado por 
tecnologfas que ya no solo controlan el 
cuerpo desde el exterior, como el panoptico, 
sino por aquellas que entran a formar parte 
del cuerpo, se diluye en el, se hacen cuerpo 
y son "magicamente" aceptadas como 
complementes y refuerzos naturales a una 
feminidad o masculinidad que viene de 
fabrica; es decir, una relation cuerpo-poder 
microprostetica: introversion-internalization 
de una conjunto de dispositivos de vigilancia 



y control. 

Armas para el pueblo 

Frente a este nuevo tipo sociedades y 
recordando el dictum de Deleuze, se trata 
mas vale de buscar nuevas armas, entre ellas, 
las pornograficas. La pornograffa industrial 
actual puede ser definida como "un 
dispositivo virtual / literario, audiovisual, 
cibernetico masturbatorio, como imagen 
que se hace cuerpo. La pornograffa es la 
sexualidad transformada en espectaculo, 
en virtualidad, en information digital,... 
donde publico implica ...comercializable" 
(Preciado: 179). En cambio, el postporno se 
trata de inventar otras formas compartidas, 
colectivas, visibles, abiertas, un copyleft de 
la sexualidad que supere el estrecho marco 
de representation pornografica dominante 
y el consumo sexual normalizado, que 
siendo sexualmente activo, cuente, como 
su hermano capitalista, con la capacidad 
de modificar la sensibilidad, la production 
hormonal mediante un movimiento de 
apropiacion (Cf. Biopolftica del Genero de 
Beatriz Preciado. Princeton, 2006), y de poner 
en marcha un devenir publico y politico de 
aquello que se construye como privado y 
vergonzante. 

Contextualizando las tecnicas de 
production de las subjetividad deseante, 
no es gratuito atender al desarrollo de la 
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industria pornografica. Ya en torno a los 
anos 70, el cine pornografico consigue 
expresar con mayor finitud su posibilidad 
de representacion de lo sexual. Esta 
notion esta estrechamente vinculada con 
la puesta en escena de estfmulos visuales 
tridimensionales, el manejo estrategico 
del color y las luces, el aperitivo del zoom 
o mejor dicho, los primeros pianos de 
genitales y rostros (close up). A partir de 
los anos 80, con la aparicion del video y 
despues a finales de siglo con Internet, las 
tecnicas de production y distribution visual 
se han hecho accesibles al conjunto de la 
poblacion, al menos en los contextos donde 
la economfa local lo permite. En tanto se 
amplfe este espectro de consumo masivo 
con mayor destreza comenzaran a hacerse 
publicas productoras y grandes estrellas 
pornos, generalmente caracterizadas por la 
excepcionalidad de su cuerpos inaccesibles a 
la vez que publicos. (Figari, 2008) Pero mas 
que una "democratization de la pornograffa" 
es importante no perder de vista el hecho 
de que se inauguraba asf un proceso en el 
que comienza a extenderse una suerte de 
globalization de un lenguaje sexual unico, 
un pornopoder. Siguiendo a Preciado en 
su libro Pornotopfa, la asf llamada guerra 
frfa fue una guerra bien caliente. En lfnea 
con la tesis preciadista, lo privativo del 
porno dominante no es tanto la production 
del placer en sf misma, sino mas bien su 
control y programacion a traves de la gestion 
del circuito excitation-frustration. Este 
cfrcuito esta dado por un lado a traves de la 
regulation del principio sexo-trascendental, 
fuertemente expresado en el cumshot, 
tropos de rigor en la semiotica pornografica 
hegemonica; y por el otro por su alto valor 
pedagogico (de hecho, podrfamos pensar en 
la pornograffa como un sub-genero dentro 
de la literatura didactica) que se traduce en 
la repetition de ciertas coreograffas en todo 
el porno que circula a nivel mainstream, sea 
industrial o amateur. 

A grandes rasgos, podemos reconocer 
que la pornograffa que logra imponerse 
comercialmente o popularmente tiene un 
marcado acento autoritario que reproduce las 
normas policiales de genero. Se establecen 
de este modo codigos muy precisos de lo 
que un cuerpo puede o no puede hacer 



segun su asignacion sexo-genero. La 
pornograffa aparece aquf como un genero 
en su sentido artfstico que produce formas 
visibles de genitalidad (penetration, felacion, 
eyaculacion masculina) y privilegia la 
production de placer del ojo masculino 
heterosexual. Con ello se inventa y se sofistica 
esteticas y coreograffas de la sexualidad 
donde el cuerpo y su genitalidad se recorta 
de acuerdo a sus funciones reproductivas (y 
reproductoras) -este agujero para penetrar, 
esta boca para recibir cumshot-. 

En paralelo a ello, durante la decada del 80 
cierto feminismo norteamericano comenzo 
a incluir la lucha contra la pornograffa 
al interior de sus repertorios de protesta. 

En ese contexto las estrategias variaron: 
mientras algunas feministas abogaban 
por la education y el debate abierto, otras 
mas agresivas orientaron sus acciones de 
manera directa (por ejemplo, el bombardeo 
de la Red Hot Video, en Vancouver). Pero 
las alternativas que mayor estado publico 
y extension alcanzaron fueron aquellas 
que apelaron al Estado para que legisle 
en materia de obscenidad y censure a la 
pornograffa por fomentar el odio e incitar 
la violencia contra las mujeres. Como ha 
senalado tempranamente Eileen Manion, la 
politizacion de la pornograffa revelo ciertos 
paralelos historicos, en aspectos morales 
y politicos, encarados por las feministas 
de la primera ola. Esto es, al igual que las 
polfticas de regulation del alcohol y el mal 
que ocasionaba este a las familias, esta 
alternativa descansaba en la creencia de 
que ante la vejacion del cuerpo de la mujer 
en los relatos pornograficos cabfa entonces 
suprimir estas representaciones sin mas para 
facilitar la integration y la admision de la 
mujer-vfctima en el mundo masculino. Bajo 
estas directrices, en Pornograffa: varones que 
poseen a mujeres, A. Dworkin sostenfa que 
la pornograffa miente sobre la sexualidad 
femenina "al presentar a la mujer como 
cosa lasciva, disoluta y descarada, una 
puta siempre al acecho", y dice la verdad 
en tanto "los varones creen que lo que 
dice la pornograffa acerca de las mujeres, 
desde el mejor al peor de ellos" (citado por 
Manion, 1991:8). En sintonfa, la abolicionista 
C. MacKinnon tambien abogaba por los 
derechos de las mujeres al querellar a los 
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pornografos por humillar su imagen. Es 
decir, puesto que -de acuerdo a este planteo- 
las producciones pornograficas atentan 
expresamente contra las mujeres (como si la 
brecha entre realidad y fiction no existiera), 
estas feministas le pedfan expresamente al 
Estado, y lo convertfan en ese movimiento 
en un interlocutor valido para que legisle las 
producciones pornograficas como lo hace con 
otros crfmenes. Este pedido de protection 
al Estado tempranamente se cobro vfctimas 
en especial dentro de las minorfas sexuales 
lesbicas sadomasoquistas. Sin animos de 
descontextualizar, el punto ciego de este 
tipo de posicionamientos es que no se trata 
simplemente de detenerse en una lectura 
patriarcal de la pornograffa, puesto que antes 
que pensarla como un genero descriptivo 



cobra mayor potencialidad cuando se 
reconoce su caracter performativo en tanto no 
nos dice como es el sexo, sino como debe ser. 



devuelve una y otra vez el poder de regular 
la representacion de la sexualidad a un 
Estado ya licuado, que carece del poder y la 
fuerza que en ese gesto se le esta asignando. 
En efecto, si la pornograffa es un dispositivo 
de subjetivacion arquitectonico mediatico y 
de production de lo privado y domestico 
como espectaculo es posible concebirla como 
"una representacion de la sexualidad que 
aspira a controlar la respuesta sexual del 
observador..." (Preciado, 2010:141) mucho 
mas que a representarla. De allf que, como 
arma, no se tratarfa tanto de destruirla sino 
de resignificarla y reutilizarlas mediante la 
visibilizacion de practicas, corporalidades, 
sexualidades, generos, agenciamientos sexo- 
afectivos que atenten contra el orden de las 
cosas, incluida la heteronorma. La logica 

de intervention 
postpornografica 
considera que el 
Estado no puede 
protegernos de la 
pornograffa, puesto 
que en realidad no 
hay nada de que 
prevenirse sino 
que se trata mas 
bien de un sistema 
semiotico abierto o 
al menos fisurado 
al que hay que 
atacar con reflexion, 
crftica, action directa y proliferation de 
semiosis, tal como nos ensenan lxs hackers. 
Vir alidad. 



la pornograffa es (...) 
"una representacion de la 
sexualidad que aspira a 
controlar la respuesta sexual 
del observador " 



La capacidad didactica-conductiva 
de la pornograffa y de las visuales de 
genero que esta conlleva es un potencial 
disruptivo susceptible de ser resignificado 
y reapropiado. ^Por que abolir sin mas 
un arma que se provo tan efectiva? En 
general, cabe reconocer que bajo slogans 
como "la pornograffa es la teorfa, la 
violation la practica" (Robin Morgan) se 
extendio el discurso en torno a la condena 
por la representacion de la sexualidad 
femenina llevada a cabo por los medios de 
comunicacion en tanto forma de promotion 
de la violencia de genero, de sumision sexual 
y polftica de las mujeres. El abolicionismo, 
solidario y complice del liberalismo politico 
y a la retaguardia de las luchas sexuales. 



De allf que entendamos el postporno como 
un sistema semiotico abierto y fisurado al 
que hay que atacar con crftica y reflexion en 
el uso de placeres y en la reprogramacion 
de deseos; es decir, proliferation de 
semiosis que cual hackers del sexo-cuerpo 
inter viene anonimanente o desde personajes 
conceptuales, incluso a la pornograffa misma. 
Se trata en efecto de inventar otras formas 
colectivas -abiertas, insistimos, cual copyleft- 
de la sexualidad que supere el marco de 
representacion pornografica dominante, 
parodiando incluso la utilization de la figura 
protagonica central que la pornograffa 
industrial tambien utiliza a la vera del arte 
legitimado: parodia de la porno star (desde 
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"(...) la postpornografia 
apela mediante sus multiples 
lenguajes a la contraproduccion 
del placer / deseo". 



Ciccolina hasta Tracy Lords, pasando por la 
neumatica Pamela Anderson) que a su vez es 
una parodia degradada de la actriz legftima 
sacandose la ropa en camara. Cuerpo 
publico de la actriz porno al que todxs 
frustradamente deseamos acceder, pero cuyo 
uso esta vedado solo en la representation 
visual. 

Cono Sur 

Frente al par antitetico opositivo represion 
y censura vs. liberation y disfrute pleno 
de la sexualidad, la postpornografia 
ofrece una iniciativa de discurso a saber: 
contra-produccion del deseo / placer. De 
modo similar que diversas experiencias 
del hemisferio norte, en el Cono Sur estan 
teniendo lugar agenciamientos politicos 
disidentes frente a la sexopolitica dominante. 

En la region Argentina, nos encontramos 
con el grupo de afinidad Ludditas Sexuales, 
mientras que en Chile se presenta la mano 
de la CUDS (Coordinadora Universitaria 
de Disidencia Sexual). Estos micro-grupos, 
reacios a la protection de los Estados, 
encuentran cabida y pertinencia al atacar 
la sexopolitica de la representation con 
action disruptiva y discurso critico. El 
primer grupo cuenta con un programa de 
radio online (www.radiozonica.com.ar, Lunes 
22 hs.) donde socarronamente se abordan 
sexualidades otras desde entrevistas hechas 
tanto a personalidades como a gente ignota, 
publication de fanzines y textos anarquistas 
y queer en SUS blogs (http: / /ludditassexxxuales. 
blogspot.com, http: / /ludditastexxxtuales. 
blogspot.com), y con performances porno- 
poeticas-terroristas herederas, desde algun 
punto de vista, del accionismo vienes. 



En tanto que la CUDS de cuno universitario, 
se dedica a la realization de material viral 
audiovisual y jornadas que provocan e 
increpan fuertemente a los feminismos 
esencialistas, por ejemplo con su ultima 
campana "Por un feminismo sin mujeres". 
Fruto del activismo sexo-disidente, tal 
como lo explica uno de sus fundadores, 
Felipe Rivas, la CUDS nace el 5 de mayo 
de 2002. Tiene como antecedente directo 
al Comite de Izquierda por la Diversidad 
Sexual (CIDS), grupo de activistas gays y 
lesbianas vinculadxs al Partido Comunista. 
Asimismo, esta coordinadora propuso una 
suerte de definition de post-porno con la 
convocatoria a su taller homonimo realizado 
en Marzo de 2010 que formo parte del 2° 
Circuito Disidencia Sexual anteriormente 
citado: "Ven a explorar tu lado "Cyborg" 
de metal y circuitos...calientes, y a subvertir 
la representation del sexo televisivo, 
cibernetico, cinematografico!!! Con la ayuda 
de nuestro equipo audiovisual, realizaremos 
videos postporno en los cuales cada uno 
podra dirigir, actuar, grabar, proponer, 
divertirse, excitarse, refrse, buscar los lfmites 
etc. etc. Es un taller de onda posfeminista 
y queer abierto a todxs." Con esta postura 
aninada y ludica, la CUDS es un ejemplo 
de que la unica definition subversiva que 
existe para las polfticas sexuales de barricada 
son aquellas que colectivamente estan 
en constante fuga, puesto que cualquier 
definition que se asiente, cualquier programa 
a priori sera eventualmente asimilado 
por el Imperio. El concepto politico post- 
identitario de "Disidencia Sexual" que no 
refiere a "un lugar dentro de las categorfas 
de la sexualidad medicalizada identitaria 
(homosexual, lesbiana, heterosexual, 
transexual, bisexual)" sino que "...se erige 
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como una position polftica consciente de 
su voluntad de desacatar la norma sexual" 
corre el riesgo de nuevas ontologizaciones 
al partir desde un pre-concepto llamado 
"disidencia" el cual no siempre se transmite 
en practicas subversivas sexuales sino en 
posicionamientos de juegos del lenguaje. 
Pese a que la disidencia sexual se aleja de la 
nomenclatura identitaria que forma parte 
de la norma sexual, peca de una archi- 
nomenclatura "otra". 

Logros mas logros menos, en ambos 
casos, se trata de la desterritorializacion y 
reconversion de diferentes signos, artefactos 
y bio-codigos, tales como los dildos, la 
musica punk, el leather, la poesfa, el ano 
transgenero, la performance en espacios 
publicos, el amor romantico devenido 
monstruosa production del capitalismo 
y nuevas e inquietantes formas de hacer 
un ars politica. Un una palabra, copyleft 
de la espectacularizacion del deseo 
en el que el cuerpo postpornografico 
opera como un contradispositivo de 
publicitacion de la sexualidad. Sospechosa 
de "la salida del closet" o "la liberation 
sexual", la fuga deconstructiva de estas 
practicas contrasexuales - suerte de giro 
posthumano- tiene como efecto afirmativo 
el descentramiento del pene como organo / 
absoluto arbitrario cultural que la tradition 
heterosexual ha reafirmado y reconocido 
como centra productor de placer. 

Frente al par antitetico opositivo que oscila 
entre represion y censura vs. liber acion 
de la sexualidad, tal como hemos dicho, 
la postpornografia apela mediante sus 
multiples lenguajes a la contraproduccion 
del placer /deseo. Si hemos de reconocer con 
Preciado, que en la era farmacopornografica 
las "programaciones de genera" (tecnologfas 
psicopolfticas de modelizacion de la 
subjetividad) producen sujetos que 
se autocomprenden como espacios y 
propiedades privados, con una identidad 
de genera y una sexualidad fija, entonces 
el agenciamiento contra-sexual propuesto 
por el postporno deviene una autentica 
reprogramacion. Como ha senalado J. Saez, 
"El porno es un genera (cinematografico) 
que produce genera (masculino/femenino). 



El posporno es un subgenero que desaffa 
el sistema de production de genera y que 
desterritorializa el cuerpo sexuado (desplaza 
el interns de los genitales a cualquier parte 
del cuerpo)" (2003:15) Podrfamos decir 
que emerge entonces un agenciamiento 
postpornografico ya no mero consumidor o 
reproductor del lenguaje sexual dominante 
que le es dado y frente al cual pasivamente 
se entrega cual cuerpo docil, sino que pone 
en cuestion los codigos de genera y sexuales. 
Cabe preguntarse, asimismo, cuando tambien 
pondra en jaque a las identidades personajes 
conceptuales que se erigen en las disputas de 
poder de los movientos que albergan estas 
practicas, es decir el asf llamado movimiento 
queer, como pornstars y divas teoricas de la 
disidencia en pos de la disolucion de los yoes 
y los egos. 
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I pack a dildo, therefore I ant. 

Walters, 1996 

N o princfpio era o Dildo, vindo da 
mao lesbica masturbadora e nao 
do penis, como a primeira vista se 
poderia pensar. 

Assim nos diz Beatriz Preciado, 
filosofa espanhola queer, transgenero e 
pansexual, que no seu Manifiesto Contra- 
Sexual (2002) fala e teoriza, entre outras 
coisas, a masturbagao feminina, o anus como 
centra erotico e erotizante (afinal, «quem 
nao tern anus?»), a mao masturbadora, as 
praticas BDSM 1 , o orgasmo "feminino", e 
sim, o assunto desta reflexao, o dildo. Um 
objecto aparentemente marginal e estranho, 
um brinquedo sexual, um instrumento de 
gozo e prazer, «um objecto de plastico que 
acompanha a vida sexual de certas hollos 2 
e certos gays queers, e que ate agora havia 
sido considerado como uma "simples protese 
inventada para colmatar a incapacidade 
sexual das lesbicas" » (Preciado, 2002: 18). 

Mas que esta longe de o ser. 

Olisbos, do seculo III a. C., seriam os 
primeiros antepassados deste objecto 
(Preciado, 2002: 159): uma «imitagao de 
um membro viril» em madeira ou couro 
e ja nesta altura provavelmente utilizadas 
por mulheres a quern os gregos chamavam 
tribadas, que se envolviam em actividades 
sexuais que exclufam a intervengao de 
homens. As origens etimologicas da palavra 
dildo podem ser muitas (ver Preciado, 2002: 
159-161): 

- No trances viria de godemichi e 
godmicy - que nomeavam objectos de 
produgao de prazer sexual - que mais 
tarde conduziram a significagao de 
«falo artificial^ 

- Do latim, goder que significa «gozar» 
ou «estar excitado sexualmente»; 

- No ingles, o termo surge no seculo 
XVI, possivelmente derivando do 
italiano diletto, que quer dizer prazer 
ou satisfagao. Em ingles classico, to 
dildo significa «acariciar uma mulher 

1 Designagao para bondage e disciplina, dominacao e 
submissao e sadismo e masoq 

2 Termo do calao castelhano que refere pejorativamente 
as lesbicas. 
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sexualmente»; 

Mais interessante do que todas as 
significagoes possfveis e origens etimologicas, 
e o significado que Beatriz Preciado apropria: 

A formagao da palavra dildo em 
castelhano estaria etimologicamente 
justificada pela relagao com a palavra 
latina dilectio, amor, gozo, da qual 
derivam, entre outras, a palavra dileccfon, 
vontade honesta e amor reflexivo. De 
facto, esta ultima acepgao pareceu-me uma 
boa significagao para dildo: amor reflexivo 
(Preciado, 2002: 161). 

Assim, para alem de este se tratar de um 
texto sobre dildos e amor reflexivo, e tambem 
um texto sobre a estranha (queer) experiencia 
de procurar a origem etimologica de uma 
palavra que designa um objecto sexual - 
dildo - e ir dar a um termo relacionado com o 
amor divino cristao - dilectio. 

Explicando. Desde que li o Man if iesto 
Contra-Sexual (2002) que a minha 
relagao com dildos se tornou experiencia 
fundamental da minha existencia como 
lesbica-queer-feminista-com-pendor- 
activista-'preciadista'-ou-qualquer-coisa-do- 
genero (in-definigao e 'work in progress'). 
Escrevi, entretanto, dois textos sobre dildos 
em contexto academico. A eles volto pela 
terceira vez, num entrosamento entre aquilo 
que podia ser academico e uma conversa 
que eu poderia ter num cafe. Mas voltemos 
as origens etimologicas. Dilectio > dileccfon. 
Em portugues, depois de alguma pesquisa, 
cheguei a palavra dilecgao, que significa 
'afeigao muito especial'. 3 Ironicamente 
no meio disto, descubro que dilectio e, 
entre outras possibilidades mais ou menos 
abrangentes de amor, uma das acepgoes 
cristas de amor. 

Que amor reflexivo pode ser este? Voltemos 
ao dildo, de novo (sempre). De forma geral, e 
descrito como um brinquedo / joguete sexual 
com forma(s) e semelhangas com o orgao 
sexual masculino. Ate aqui nada de novo 
nesta narrativa falocentrica que que 

3 Do latim dilectione-, «amor», no Dicionario Online 
Porto Editora. 



ve, por exemplo, o acto sexual lesbico com 
dildo como maneira das intervenientes 
suplantarem uma falta sentida - a falta 
do penis. Estas narrativas ignoram, 
grosseiramente, o poder de ruptura do 
dildo: «Como objecto movel, que e possfvel 
deslocar, desatar e separar do corpo, e 
caracterizado pela reversibilidade do uso» 
(Preciado, 2002:70), este suplemento «produz 
aquilo que supostamente deve completar» 
(idem, 20). Entao, o dildo nao e um possfvel 
falo, nem um penis de faz-de-conta. Ele 
antecede e supera o orgao sexual masculino: 
«0 dildo torna-se mecanico, suave, 
silencioso, brilhante, deslizante, transparente, 
ultra-limpo, safe. Nao imita o penis, em vez 
disso substitui-o e supera-o na sua excelencia 
sexual». Assim, o dildo revela que «os 
verdadeiros penis nao sao senao dildos, com 
a pequena diferenga que ate ha relativamente 
pouco tempo os penis nao estavam a venda» 
(idem, 63). Por isso, o dildo, contrariamente 
ao esperado, «antecede o penis. E a origem 
do penis» (ibid., 20). Mais, o dildo diz agora: 
«0 penis e um sexo de mentira» (ibid., 68). 

Ao deslocar o centra organico de produgao 
sexual para um lugar que esta fora do corpo, 
o dildo «desmistifica o vinculo habitualmente 
estabelecido entre amor e sexo, entre 
reprodugao da vida e prazer» (ibid., 70). 

O dildo estara melhor em correlagao com a 
«mao que se toca a si mesma e que converte 
o indivfduo no seu proprio objecto de 
conhecimento, de desejo e prazer» (Preciado, 
2002: 80), ameagando assim a «autonomia 
sexual dos orgaos genitais» (idem, 85). A 
lesbica-munida-do-dildo tern em si um 
potencial reflexivo, entao. Desta forma, a 
ruptura que o dildo exerce, nao esta na sua 
suposta relagao com o falo, mas no muito 
mais evidente (e talvez por isso, obviado) 
facto de que ele mostra, efectivamente, 
que a «masculinidade esta, tanto como a 
feminilidade, sujeita a tecnologias sociais e 
polfticas de construgao e de controlo» (ibid., 
63). Assim, «o dildo e o primeiro indicador 
da plasticidade sexual do corpo e da [sua] 
possfvel modificagao protesica» (ibidem). 

E esta, tal como todas as tecnologias, pode 
ser reapropriada, divertida, pervertida ou 
queerizada. 

Os corpos dos estranhos e anormais sao os 



lugares de uma subversao possfvel numa 
sociedade que constroi normalidades de 
sujeitos masculinos e femininos e modelos 
culturais e sociais como guides que devem 
ser interpretados e performativizados por 
toda a gente. Menos por aqueles que assim 
se recusam. Com o dildo, os corpos e as 
partes dos corpos que foram invisibilizadas 
e silenciadas tornam-se visfveis. A totalidade 
do sistema heterossexual de papeis de 
"genera" perde o seu sentido, ja que o dildo 
reconverte qualquer espago em centra; «tudo 
e dildo» e, como tal, «tudo se torna oriffcio» 
(Preciado, 2002: 69). Estas subjectividades 
abjectas, diferentes, desviadas, perversas - 
queer - «as lesbicas, os maricas, os negros, as 
pessoas transexuais, as putas, as travecas, as 
drag-kings, as mulheres barbudas, o sado- 
masoquismo, a bissexualidade - outrora 
representados como objectos monstruosos 
sao agora, nesta polftica, sujeitos de 
enunciagao e lugares de resistencia» (Coelho, 
2009: 36). Estas multidoes dos diferentes 
tern nas suas maos - e anus, bocas, bragos, 
pernas, dedos... - a possibilidade de uma 
«praxis queer» (Halperin, 1997). Os queers 
reconhecem, assim, a sua condigao protesica 
- de corpo com proteses - e as suas multiplas 
praticas, formas, reivindicagoes, capacidades 
diversas de. . . amor reflexivo. 
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Preliminares 

Meu interesse pelo sadomasoquismo 
comegou antes de entrar na universidade 
ao ler as obras do Marques de Sade. Hoje 
compreendo que Sade nao parte de uma 
perspectiva de relagoes consensuais, que o 
prazer para ele nao se da no consenso, mas 
sim na violagao da vontade d@ outr® 1 e 
portanto, que as relagoes descritas em seu 
universo literario nao serviriam pra ilustrar 
minha proposta, mas de toda forma devo 
muito a essa iniciagao. 

Depois de entrar na graduagao (2002) 
tive contato com um grupo de estudos e 
pesquisas sobre genero e sexualidade, pude 
fazer leituras sistematizadas sobre esse 
campo e, assim, transformar em interesse 
"cientffico" o que era apenas gosto por 
literatura pornografica. Em 2007 defendi o 
projeto para conclusao do curso de ciencias 
sociais "BDSM 2 on line: sexualidades quando 
a internet e o campo". Neste trabalho 
busquei fazer um estudo sobre blogs, sites, 
listas de discussao e comunidades do Orkut 
criadas para que as pessoas que vivenciam 
estas praticas pudessem se conhecer, trocar 
informagoes e buscar parceir@s. 

No ano de 2010 entrei no mestrado em 
Antropologia Social /UFG para desenvolver 
uma pesquisa etnografica sobre a mesma 
tematica, tendo como interlocutor@s pessoas 
que praticam BDSM no estado de Goias e no 
Distrito Federal. 

Introduzindo o S/M 

Os termos sadismo e masoquismo 
foram criados por Krafft-Ebing, em seu 
"Psychopathia sexualis" [1885] (EEITE JR., 
2000). Ele deu nome a estas modalidades de 
preferencia eroticas a partir dos romances de 
Donatien Alphonse Frangois de Sade - 1740 
a 1814 -, sadismo, que dentre outras obras 

1 Utilizo o termo @ como um exercicio de 
desconstrugao dos generos. Se por um lado o uso do 
masculino no plural e usado para generalizar (e acaba 
invisibilizando as mulheres) o uso do feminino ainda 
marca uma posigao bastante definida no mundo. 

2 Esta sigla e geralmente traduzida por: BD= Bondage 

(amarracao / imobilizacao com cordas, algemas, lencos) 
& Disciplina; DS= Dominagao & Submissao; SM= 

Sadomasoquismo. 



escreveu "A filosofia na alcova" (SADE, 

2003), e "Os 120 dias de Sodoma", onde o 
prazer e alcangado com a violagao da vontade 
d@ outr@, onde a dor nao e consentida; e de 
Leophold von Sacher-Masoch - 1836 a 1895 
- masoquismo, cujo principal romance e "A 
Venus das peles", onde Severino educa uma 
mulher (Wanda) para que o flagele por/ com 
amor. (SACHER- MASOCH, 1983) 

Freud uniu os dois termos 
(sadomasoquismo), pois acreditava que o 
masoquismo era a continuagao do sadismo 
voltado para si mesmo, e que uma pessoa que 
experimenta o prazer causando dor tambem 
pode obte-lo recebendo-a (DELEUZE, 1983). 
Para Deleuze, o sadismo, de que nos fala 
Sade, e o masoquismo de Masoch nao sao 
complementares, representam mundos 
diferentes e tern personagens diferentes, que 
nao se comunicam. "Cada personagem de 
uma perversao so precisa do elemento da 
mesma perversao, e nao de uma pessoa de 
outra perversao" (DELEUZE, 1983: 46) 

A pratica sadomasoquista (S/M) tern sido 
vista como patologia por diversos autores 
como Freud (2002) e Posterli (1996), estes 
tendem a pensar a pratica no sentido classico 
(do sadismo de Sade), nao na possibilidade 
de que ela ocorra no contexto consensual, que 
e exatamente a perspectiva que trago aqui. 

Sobre desejos e praticas S/M 

Refletir sobre praticas BDSM e entender o 
prazer e o desejo deslocados da genitalidade 
e muitas vezes dos corpos, e construir e 
vivenciar jogos de poder, prazer e dor 
em contextos consensuais. E importante 
pontuar aqui que todas as praticas que serao 
abordadas sao vivenciadas por pessoas 
adultas em contextos consensuais, onde as 
cenas sao negociadas entre os participantes e 
sao respeitados os limites de tod@s. 

Estas envolvem dominagao, submissao e 
dor num contexto de prazer e se realizam 
segundo o lema "sao, seguro e consensual", 
baseando-se assim na confianga e no respeito 
mutuo. 

No BDSM, o corpo - e nao apenas os orgaos 
genitais - e visto como fundamental em 



sua totalidade, pois aqui ele e amplamente 
utilizado e erotizado. Valorizam-se as 
multiplas e diversas formas de sentir e 
estimular o corpo, ocorrendo uma ruptura 
com o imperativo da genitalidade e 
recorrendo-se a um vasto leque de objetos e 
recursos de excitagao erotica. Uma cena S/M 
pode ser pensada enquanto performance, 
onde sao encenados/representados diversos 
desejos, um lugar privilegiado para vivencias 
de fantasias. 

Embora se remeta muito a dor quando se 
fala em BDSM, o que une as letras e da 
sentido as praticas sao as relagoes de poder. 
Para Foucault o S/M, e uma encenagao de 
estruturas de poder, onde o corpo se coloca 
estrategicamente, se brinca com a autoridade 
e ser dominado ou dominar sao posigoes 
fluidas. (FOUCAULT, s / d) 

Uma sessao sadomasoquista e geralmente 
chamada de cena, para Rogerio Brittes uma 
cena "seria o equivalente BDSM a uma 
trepada baunilha 3 (2006: 106) e segundo Jorge 
Leite Jr., ela recebe esse nome "talvez para 
reforgar a ideia de que o acontecimento nao 
e "real", e sim um "teatro". Isto tambem e 
reforgado pelo termo to play para designar a 
participagao no ato, pois ele significa tanto 
jogar, quanto brincar ou interpretar." (2000: 
88 ) 

Outros elementos podem ser destacados 
desta cena, tais como os papeis dentro do 
BDSM, que podem ser basicamente dois: 
dominador@/ sadic@/ top 4 e submiss@ 

(sub) / masoquista / bottom. Alem desses ha 
tambem @ switcher, uma pessoa que tern 
uma performance 'cambiavel', alguem 
que trafega entre as categorias, que sente 



3 Termo usado para falar do sexo "suave", que nao e 
BDSM. 

4 O adjetivo sadico enfatiza uma relagao onde os 
limites do corpo serao testados e a dor esta presente, 
enquanto o termo dominador enfatiza o carater 
psiquico, a tortura psicologica, a humilhagao verbal. 

O recurso as palavras top e bottom , originarias do 
ingles, e uma tentativa de eufemizar o sentido 
patologizante decorrente da alusao a Sade e a Masoch 
intrmseca ao sadismo e ao masoquismo, mas, para 
alguns praticantes, estes termos esvaziam o sentido, a 
imagem e a mensagem que querem passar enquanto 
adeptos de praticas BDSM (Califia, s/ d). 



prazer em ocupar as duas posigoes, numa 
mesma ou em diferentes cenas S/M. A partir 
desses "papeis" as performances ocorrem 
e as praticas sao negociadas, ja que um 
elemento importante aqui e o consenso, pois 
o lema da comunidade BDSM e SSC: "Sao, 
Seguro & Consentido"; ou "Sadio, Seguro, 
e Consensual". (ZILLI, 2007)". Para garantir 
essa seguranga e respeito, que permite a 
cumplicidade e a entrega dentro BDSM, e 
necessario que acontega a negociagao dos 
limites de cada um, pois @ dominador@ so 
'comanda' e 'adestra' na medida que um@ 
submiss@ deu a el@ esse poder. No BDSM 
se entende que a entrega e de amb@s e que 
o sub e quern 'comanda' na verdade, pois e 
est@ que estabele os limites e as praticas a 
serem realizados pel@ dom/ me. 

Pornografia e S/M: aproximacoes 
possiveis? 

Ja f alamos sobre BDSM, e quanto a 
pornografia? Nao buscarei aqui definir 
pornografia, pois acredito que outr@s 
autor@s ja fizeram essa discussao muito 
bem, nem tampouco situar a diferenga 
entre pornografia e erotismo, pois essa 
distingao em geral e arbitraria por passar 
pelos jufzos de valores de cada um@, o que 
leva o escritor Alain Robbe-Grillet (apud 
MORAES e LAPEIZ, 1990: 109) a afirmar que: 
"Pornografia e o erotismo dos outros". 

Mas temos que partir de algum conceito, e 
verdade, e por isso trago dois deles (ambos 
aparecem em MORAES e LAPEIZ, 1990). 
Segundo as autoras, a palavra pornografia 
"provem do grego 'pornographos', que 
significa literalmente "escritos sobre 
prostitutas". Assim, em seu sentido original 
a palavra referia-se a descrigao da vida, dos 
costumes e dos habitos das prostitutas e de 
seus clientes" (1990:109). E em seguida as 
mesmas autoras afirmam que a pornografia 
pode ser entendida como "o discurso por 
excelencia veiculador do obsceno: daquilo 
que mostra e deveria ser escondido. A 
exibigao do indesejavel: o sexo fora de lugar" 
(1990:110). 

Partindo destes conceitos que nos informam 
que a pornografia mostra, que ela expoe o 
que deveria ser escondido ou no maximo 
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"No BDSM, o corpo - e nao apenas 
os orgaos genitais - e visto como 
fundamental em sua totalidade, pois 
aqui ele e amplamente utilizado e 

erotizado". 



Foto: Antonio Graell 



Cena 1: Poema do escravo sem teus pes 
(Ceguinho do Ceara, 2008) 



insinuado (como costumam afirmar, aquelas 
que pontuam esta diferenga, que o erotismo 
faz), como pensar em relagoes / desejos que 
nao estao centradas no corpo ou no sexo? 
Como pensar, por exemplo, em fotos de pes, 
material esse que poderia ser considerado 
"pornografico" para um podolatra? Como 
pensar em um filme "pornografico" de 
tematica S/M, quando no S/M as pessoas se 
vestem (de acessorios, vestimentas, papeis) 
para o sexo, onde o sexo genital em geral nao 
acontece e o orgasmo nao e desejado (e/ ou 
permitido)? Como pensarmos em um filme 
de bondage onde o desenrolar da narrativa 
nao culmina com a penetragao? Onde o 
prazer esta em amarrar / ser amarrad@, 
imobilizar/ ser imobilizad@, humilhar/ 
ser humilhad@, onde esta a pornografia? 

Em que lugar se encontra a exposigao dos 
orgaos genitais onde o sexo "baunilha" nao 
e desejado? Ou onde o fist fucking 5 e o que 
mais se aproxima do sexo que costumamos 
conhecer? 

Por falar em fist, e interessante fazer um 
parentese aqui, na verdade dois, um deles e 
para situar a fala da antropologa feminista 
Gayle Rubin de que a penetragao anal com 
o punho "e talvez a unica pratica sexual 
inventada no seculo XX" (RUBIN, 2003: 203) 
e o outro e para trazer algumas reflexoes 
de Javier Saez sobre pornografia e S/M. O 
autor fala tambem do fist como uma pratica 
subversiva, pois relaciona dois elementos 
considerados abjetos (o anus e a mao) e 
enquanto o sexo genital (penis-vagina) 
reforga as desigualdades de genero "El fist 
va a recuperar esos dos espacios proscritos, 
el trabajo del culo y la mano-brazo como 
objetos y sujetos de placer" (SAEZ, 2003). 

Pornografias S/M: algumas cenas 

Apos refletirmos sobre um possfvel dialogo 
entre a pornografia e um erotismo que 
poderia ser vivido sem o corpo, ou com 
outras partes do corpo, ou com o corpo com 
acessorio, etc, gostaria de trazer algumas 
"cenas" de uma possfvel pornografia S/M 
para provocar esse entendimento mais amplo 
de pornografia. 



5 Penetragao com o punho, geralmente realizada no 
anus. 



Se soubesses o que meu corpo sente 
quando aos teus pes dominado me 
entrego! 

Que delfrios invadem minha mente, 
e como encher de luz o olhar de um cego! 
Em tua voz faz-se doce o sarcasmo, 
dos pes flui a fragrancia que eu venero, 
pois teu suor condena-me ao orgasmo, 
obrigas-me a fazer o que mais quero. 
Assim me acossas, me prendes, sufocas, 
quando em meu rosto deslizas descalga! 

E tao grande o prazer que em mim 
provocas, 

patinadora em sedutora valsa! 



Que o tempo passe e teu desejo aumente, 
por ver crescente minha excitagao. 
Demonstrarei o quanto estou carente 
se com isto alegrar-te o coragao. 



Por ti suportarei qualquer reves 
e se nem sirvo para ser teu chao 
continuarei adorando teus pes 
na lembranga de tua dominagao. 

Cena 2: Fist Fucking (Pedro Tostes) 

o que eu queria 

naquele momento 

era te rasgar 

ao 

meio 

e penetrar dentro de voce 
mao brago cabega tronco 
ate jazer 
inerte 

no colo do teu utero 

de volta aonde nunca 

deveria ter 

safdo. 
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Mas se preferes mesmo me tratar 
feito reles moeda de um centavo, 
se te comprazes em me abandonar 
perdoa as queixas deste teu escravo. 




44 



Se soubesses o que meu corpo 
sente quando aos teus pes domina- 
do me entrego! Que delirios inva- 
dem minha mente, 
e como encher de luz o olhar de 

um cego! 

5 



Cena 3: Lydie ou a casinha do decimo quarto 
(Regine Deforges, 1990) 

"(...) Jean rasga o envelope e le: 

"Querida, 

(....) No armario voce encontrara trajes 
adequados a sua nova condigao. Quando 
estive convenientemente vestida, toque 
a campainha para que Juliette (e seu 
verdadeiro nome) va verificar sua 
apresentagao. (...) 

"(...) No armario Jean encontra um 
corpete de renda preta com fitas vermelhas, 
uma calcinha preta bordada, meias pretas 
finfssimas, com costura, e altos e magnfficos 
escarpins de verniz vermelho. 

O corpete tern colchetes na frente 
e e amarrado atras. A medida que fecha 
os colchetes um a um, seu sexo vai-se 
levantando. O penis sob a renda parece 
estranho, ele o acaricia de mansinho. Enfia as 
meias e acha que vai gozar com o contato de 
tanta dogura, prende-as cuidadosamente as 
ligas. Veste a calcinha e poe os escarpins que 
sao exatamente do seu tamanho. 

Vai ao banheiro e tern um choque 
delicioso vendo sua imagem refletida 
por inteiro no espelho. E demais, ele se 
masturba e goza brutalmente. Fica muito 
tempo apoiado contra a pia, a cabega vazia, 
o coragao batendo. Lava-se e consegue 
42 acomodar o sexo sob o corpete. (....)" 



Cena 4: Soneto para uma escrava (ABUTRE, 

2010) 

Para {lua nova}_ ABUTRE 

Vem minha serva curva-te a meus pes 
Vem submissa, sem se reprimir 
Que a obediente escrava que tu es 
Veio a este mundo para me servir 

Sou o teu Dono, sou o teu Senhor 
Tens o meu nome escrito na coleira 
Tu sabes que sem culpa e sem pudor 
Deves a mim doar-se por inteira 

Quero tua mente e alma de donzela 
Presas na minha caixa de varejos 
Es meu capacho, es minha cadela 

Comes no chao restos dos meus sobejos 
Quando te amarro e acendo minha vela 
Pingo em tua pele, mato teus desejos. 

Aonde queremos chegar? 

Depois de visualizarmos e (creio) sentirmos 
estas cenas gostaria de voltar a provocagao 
ja feita e incrementa-la: podemos pensar 
o desejo, o prazer e a excitagao de outras 
formas? Quais os limites da pornografia? 
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ooco 

Nilton Resende 



Os santos varados por mil cargas. Os santos varados por mil cargas. Os santos. E a carne 
espicagada. E as pernas estendidas, e os bragos em um arco, e a cabega descansada sobre o pano 
sobre o piso. As narinas esquentadas e cheirando a amonia doutras noites, instalada no tecido, 
qual vestfgio de urina que se impregna na trama do estampado linha-a-linha. Essa ureia que 
escorre de seus poros toda noite, toda tarde, todo dia, mas mormente quando o escuro toma a 
sala e o entorno, e as lampadas, de sua casa e de outras, bem cansadas, se apagam, e se fecham 
as delas palpebras, e as de todos, cada qual em sua cama, inflamado ou tremido de algum seu 
proprio trio. E no flanco, bem por sob, almofadas, duas delas, que se quer uma tal altura que as 
nadegas, acima de seu corpo, mais acima que o costume, sejam tal e tao tamanha forma altiva, 
que se um rosto, distrafdo ou seu contrario, passa ao largo dessa carne, logo ela todo mira, e 
se enche de desejo, e se enche de ternura ou entao de uma adaga fria. Mas que ela, assim tao 
alta, ela assim tao carne dura, tao cruenta e olorosa, descansada e estremecida, seja alvo de um 
ataque, quer de um lobo ou de uma brisa. E se fecham-se os olhos, para quern essa mostrura 
de entregar-se em um prato de tecido iguaria assim dada, vez ou outra afagada pelos dedos de 
seu dono seu escravo, deslizados pelos montes, deslizados pelos sulcos logo abaixo, recortados 
qual contorno desse altfssimo-relevo, dessa elevada figura, erigida em altar todo isento de umas 
velas ou de febril lamparina que queimando-se em oleo fosse sobre a altitude algum feixe de 
uma luz que fizesse recortar-se no escuro desse atrio a imagem iluminada em moldura de um 
halo avermelhado de fogoso, quando em vez, se se recorta, e por ele, este homem, com seus 
olhos bem fechados, pensar que corta os muros, pensar que corta as portas, a faixa em nevoa de 
prata que desce gelada e nua do unico olho que o ve, o da engordada lua. E os dedos viram e 
mexem, muito tacteis e gulosos, so quereres, so querencias, pesquisando os seus riscos, os seus 
pelos, arredores, pesquisando o seu cu, projetando o seu oco, essa sobra de ausencias. E por 
tras dos fios verdes, que se fazem de cortina, isolando a larga cama, todo o quarto, o rubro vaso 
de boninas, por detras das contas-vidro, sob um bem denso tecido, negro, grosso, em dupla 
dobra estendido, sob essa manta escura, como de olhos cerrados, as imagens sacrossantas de 
Jose, de Terezinha, de Francisco, de Maria, de um Cristo ensangiientado; as imagens que de dia 
sao taciturnos vigias. Peles-nacar, olhos verdes, olhos claros e escuros, uns cabelos escorridos, 
anelados ou cobertos de algum veu, mas intensos na vigflia, cruz, espinho, livro, rosa, lfrio, 
corda, beijo e fel. Se o dia e amanhecido, sao descobertos os rostos, umas maos em prece postas, 
uns vestiaos bem pintados de azul-esmaecido, umas tunicas vermelhas e um habito terroso 
sobre cujo ombro pousa um passaro de fino bico. Em seus labios, dessas todas dispostas sacras 
figuras, o homem toca a boca ainda amarga da noite, pois e seu primeiro ato, ao levantar-se do 
sono, levantar tambem a manta larga escura que os cobria, sorrindo bem dadivoso em extremos 
de dogura, beijando as bocas, os pes, as maos, as faces, as dobras, que os panos esculpidos tern nos 
vincos tal encanto que a lingua se esmera em visitar-lhe os recantos, e as narinas quase ofegam 
quando o homem, em mesuras, se agacha ajoelhado, em pelo-sinal-da-cruz. Encaminha-se ao 
banheiro, passos lentos de cansados, e se senta sobre o vaso, aspirando o seu cheiro que deixara 
de ontem a noite, que deixara de ontem ao dia, vasto cheiro que o transporta para os bares de 
orla-mar, quando ele, vigioso, ia muito, vez e tantas, sempre depois de um fregues, trancar- 
se no reservado, em semelhante dobrar-se ao que faz tao matutino f rente as sacras figuras. E 
tambem assim mui dado ele lambe os respingos que percebe pelo vaso, que percebe pelo piso; 
umas gotas de urina, uns acumulos de saliva. Tambem neles ele molha a ponta de um de seus 
dedos e esfrega rente ao cu, e enfia uma parte, e remolha, e repoe a sua ponta, em bem lentos 
vaivens. Noutros dias, se com tempo, toma do cesto de lixo e revolve os papeis, procurando se 
num deles se percebe o esporro de algum homem. E se o encontra, lambe, cheira, passa a lingua, 
prensa os labios, umedece de saliva pra que a crosta amolega e o gosto fique claro. Em ainda 
outros momentos, se o banheiro e bem largo e tern nele uma vassoura, leva-a ao reservado e 
molha a sua ponta com urina ou saliva que ha dentro do vaso, e depois bem se empina enfiando 
parte do cabo em sua carne rebolosa, engolindo os gemidos de ato tao prazeroso, pois e sem se 
esperar que o reservado ao lado recebe um seu cliente. E quando esse entao sai, ele vai ao outro 
vaso, catar pingos e respingos, uns acumulos, umas gotas, cheirando-os e engolindo-os. 
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PORNOGRAFIA 

CONTORNOS SOCIO-HIST ORICOS 
DO VOCABULO EM LINGUA 
PORTUGUESA 



Daniel Wanderson Ferreira 



Aos meus pais, pelos tantos dicionarios que 
fizeram da casa um mundo cheio de ideias 



A analise das transformagoes socio- 
historicas do vocabulo pornografia 
conforme presente na lingua 
portuguesa permite evidenciar os 
diversos sentidos que perpassaram os dizeres 
relacionados ao tema do corpo obsceno. O 
resultado e uma compreensao da pornografia 
nao apenas em seus significados plurais, 
mas principalmente como uma topica que, 
historicamente, revela-se atravessada por 
disputas sobre os elementos positivos e 
negativos da sociedade e do homem na 
modernidade. 



No Brasil, e comum que j ovens artistas 
bastante visfveis na mfdia e que se destacam 
como fcones de beleza e sensualidade 
recebam convites para posar para 
revistas masculinas. Mais recentemente, 
renomados jogadores de futebol ou cantores 
considerados modelos de masculinidade 



e desejo ocuparam as paginas de revistas 
dirigidas ao publico gay } Tambem e 
corriqueira a referenda dos artistas a 
qualidade das revistas e ao profissionalismo 
da equipe que faz as fotografias, num 
empenho de nao fazer dessa exposigao 
uma associagao com a simples pornografia, 
uma vez que essa ocupa um lugar negativo 
em nossa cultura. Enquanto os termos 
erotismo e erotico aparecem com referencias 
as representagoes do corpo em sentido 
elevado, a pornografia faz mengao ao vulgar, 
indicando uma dicotomia na forma de pensa- 
lo. 

Muitas vezes esse esforgo de separagao e 



1 Em dezembro de 1999, foi langada uma revista com 
nu frontal masculino voltada para o publico feminino 
com o nome Intima & pessoal. Apesar da vendagem 
considerada excepcional do primeiro numero — 183 
mil, frente a tiragem entre 400 mil a 1,5 milhao da 
Playboy, revista mais tradicional no mercado brasileiro 
— , a revista teve vida curta, provavelmente em 
decorrencia da reformulagao da linha editorial da 
revista G Magazine, maior revista dirigida ao publico 
gay , no Brasil (Cf. Mendes et al, 2000; Veloso, 2009). 
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"Se ha algum trago de ligagao com as 
raizes gregas da palavra, esse vmculo 
e intermediado pela referencia 
cultural francesa e sua centralidade 
na vida sociocultural do Ocidente no 

seculo XIX". 



apresentado como um trago permanente da 
civilizagao ocidental, sendo reiteradas as 
afirmagoes de que a distingao entre o elevado 
e o baixo, o real e a copia, o duradouro e o 
efemero correspondem a um prototipo desse 
conflito das formas de se conceber o corpo. 
Isso implica na ideia de existencia de uma 
ancoragem cultural ocidental marcada pela 
nogao de um corpo ideal, em oposigao a um 
corpo monstruoso ou abjeto. Essa dicotomia 
suporta ainda a nogao de um conflito entre 
uma sexualidade normal e outra, desviante 
(Moraes e Lapeiz, 1985; Villaga, 2006). 

A indagagao sobre a natureza dessas 
enunciagoes, bem como sobre a validade 
dessas afirmagoes em outros momentos 
historicos conduziram-nos a uma 
investigagao sobre a emergencia e a variagao 
dos sentidos do termo pornografia e seus 
derivados, conforme presentes na lingua 
portuguesa e apresentados em dicionarios. 

A analise mais circunscrita a determinada 
lingua limita a validade das hipoteses de 
sentido da pornografia em outros contextos 
sociolingufsticos, o que nos parece um ponto 
positivo, uma vez que escapa as explicagoes 
generalistas. Nem mesmo foi-nos possfvel 
lidar com as muitas variagoes do portugues, 
ja que textos de pafses africanos e asiaticos, 
tambem falantes desse idioma, nao estavam 
presentes nos arquivos consultados. Em 
todo caso, parece-nos que a restrigao e mais 
vantajosa do que problematica, pois aponta 
para um processo dinamico e, embora 
restrito, capaz de ser comparado com outros 



processos em suas especificidades. 

Etimologia da palavra 
pornografia 

Em dicionarios gerais ou etimologicos 
de lingua portuguesa, sao apontadas 
duas origens para a palavra pornografia. 

A primeira, mais usual, faz referencia 
a derivagao da lingua grega. Segundo 
Francisco da Silveira Bueno, os termos pome 
e grapheim provem do grego e se referem, 
respectivamente, a prostituigao e ao verbo 
escrever. 2 Ja Rodrigo Fontinha, embora 
aponte a mesma origem lexical do termo, 
estabelece a relagao do radical porne com a 
palavra obscenidade. O resultado imediato 
e uma compreensao da pornografia como 
referencia a "escrito, pintura ou gravura 
obscena" ou ao "car a ter obsceno de obras 
literarias ou artfsticas". Apenas em ultima 
instancia, em semelhanga ao que faz Bueno, 
o termo surge como uma tradugao literal de 
suas raizes lexicais, indicando algum escrito 
acerca da prostituigao. 3 



2 Cf. PORNOGRAFAR, PORNOGRAFIA, 
PRONOGRAFICO, PORNOGRAFISMO (verbetes). 
Bueno, Francisco da Silva, Grande dicionario 
etimologico-prosodico da lingua portuguesa: 
vocabularios, expressoes da lingua geral e cientffica - 
sinonimos, contribuigoes do tupi-guarani, Sao Paulo: 
Editora Lisa, 1988. 

3 PORNOGRAFIA (verbete), Fontinha, Rodrigo, Novo 
dicionario etimologico da lingua portuguesa, revisto 
pelo Dr. Joaquim Ferreira,Porto: Editorial Domingos 
Barreira, [1957?]. 
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Outra percepgao de origem etimologica da 
palavra pornografia e apontada por Antonio 
Geraldo da Cunha, para quern nosso verbete 
tern como matriz a lingua francesa. Nesse 
caso, a enfase recai nas relagoes culturais 
mantidas com a Franga no fim do seculo XIX 
e a adogao do estrangeirismo pornographie 
como vocabulo corriqueiro ao falante do 
portugues. 4 

Se ha algum trago de ligagao com as 
raizes gregas da palavra, esse vmculo 
e intermediado pela referencia cultural 
francesa e sua centralidade na vida 
sociocultural do Ocidente no seculo XIX. 
Conforme pudemos identificar, o vocabulo 
esta presente no Diccionario illustrado da 
lingua portuguesa, de Francisco Almeida 
e Henrique Brunswick, em edigao de 
1898, sendo freqiiente encontra-lo, salvo 
nos dicionarios de sinon i mos, em outros 
dicionarios de edigao posterior a essa data. 

No entanto, nunca notamos tal verbete em 
edigoes anteriores ao Almeida e Brunswick. 5 
Cunha tambem identifica o uso de "porneio" 
e "pornocracia" em 1899, e Morais, citado 
pelo filologo e historiador portugues Jose 
Pedro Machado, data esse uso em 1890 6 , o 
que nos faz acreditar ser a ultima decada do 
seculo XIX o momento da incorporagao do 
termo ao idioma portugues. 

A escrita de pornografia e derivados e 
apresentada por Candido de Figueiredo, em 
1913, como possfvel de ser feita com ph ou 
f. Muito embora a ordem de uso parega dar 
preferencia a forma com ph, o lexicologo 
faz questao de repetir todos os termos desse 
grupo nos dois usos: pornographar, ou 
pornografar; pornographia, ou pornografia 

4 Cf. PORNEIA (verbete). Cunha, Antonio Geraldo 
da, Dicionario etimologico da lingua portuguesa, 4° 
edigao revista e ampliada, Rio de Janeiro: Lexikon, 
2010. 

5 Cf. PORNOGRAPHIA, 

PORNOGRAPHICAMENTE, PORNOGRAPHICO 
(verbetes), Almeida, Francisco; Brunswick, Henrique, 
Diccionario illustrado da lingua portugueza, historico, 
geographico, scientifico, mythologico, biographico, etc. 
segundo o methodo de Larousse — o mais completo 
de todos os diccionarios portuguezes, Lisboa: 

Francisco Pastor, 1898. 

6 Cf. Machado, Jose Pedro, Dicionario etimologico da 

lingua portuguesa com a mais conhecida documentagao 

escrita de muitos vocabulos estudados, 1° edigao, 

Lisboa: Editorial Confluencia, 1956. 



e assim sucessivamente. 7 No Diccionario 
etymologico, prosodico e ortographico da 
lingua portugueza, de Bastos, editado em 
1928, o termo aparece com ph, o que reforga 
nosso argumento sobre ser essa a forma 
mais usual. 8 Ja o Dicionario de sinonimos, 
para uso das escolas, de Orlando Mendes 
de Morais, editado provavelmente em 1944, 
apresenta o termo em sua forma atual, 
grafado com f e em atengao a primeira 
Convengao Ortografica firmada entre Brasil e 
Portugal. 9 Por se tratar de obra destinada ao 
ensino, entendemos que ela rapidamente fez 
uso do Formulario Ortografico de 1943, que 
suprimiu o h depois do p, do r e do t. Com 
isso, o f passa a substituir definitivamente o 
ph, assim como os usos do rh e th, presentes 
ate aquele momento em palavras como 
rhetorica e theatro, sao simplificados pela 
simples aboligao de uma letra, passando a 
forma atual. 10 

Na decada de 1940, aparece uma mengao a 
autonomia e desmembramento da palavra 
pornografia, com destaque para a primeira 
parte do vocabulo. O termo "porno" e 
apresentado como "elemento de composigao 
de palavras que traduz a ideia de prostituta, 
obscenidade". 11 O dicionario de Machado, 
de 1956, reitera esse uso, apresentando-o 
pelo enfoque da linguagem culta. 12 Mesmo 
nao atestando ainda o uso da forma 
simplificada da palavra pornografia como 



7 Cf. Figueiredo, Candido de. Novo diccionario da 
lingua portuguesa, Lisboa: Livraria Classica Editora, 
1913. 

8 Cf . Bastos, J. T. da Silva, Diccionario etymologico, 
prosodico e ortographico da lingua portugueza, 
contendo grande copia de novos termos e accepgoes 
e um suplemento, Lisboa: Parceria Antonio Maria 
Pereira Livraria Editora, 1928. 

9 Cf. Morais, Orlando Mendes de. Dicionario de 
sinonimos, para uso das escolas — cursos, colegios e 
ginasios do Brasil, 2° edigao, Rio de Janeiro: Editora 
Getulio Costa, [1944?]. 

10 Cf. <http://www.portaldalinguaportuguesa.org/ 
index.php?action=acordo&version=1943>, consultado 
em: 15 de dezembro de 2009. O Portal da Lingua 
Portuguesa apresenta as convengoes e simplificagoes 
da lingua portuguesa, assim como uma cronologia 
resumida da ortografia da lingua. 

11 PORNO... (verbete), Costa, J. Almeida; Sampaio e 
Melo, A., Dicionario de portugues, 2° edigao, Porto: 
Porto Editora, [194?]. 

12 PORNO- (verbete), Machado, Jose Pedro, Dicionario 
etimologico da lingua portuguesa (1956). 
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"a raiz grega nao tem efetiva validade 
na determinagao do sentido do 
termo, senao quando ressignificada 
pelos sujeitos que a tomam como 
motivo para uso sociolingmstico" . 



porno, 13 os lexicologos parecem pressenti- 
la ao mostrar a autonomia e completude 
de sentido desse termo matricial. Em todo 
caso, a cautela conduz a indicar o registro 
desse uso apenas em 1975, na ocorrencia 
que lhe faz o lexicologo Aurelio Buarque de 
Holanda Ferreira, ao apontar inclusive um 
uso diver so, haja vista que popular e restrito 
ao Brasil: "Porno: S[ubstantivo] F[eminino] 
Bras[ileiro] Pop[ular]. F[orma] red[uzida] de 
pornografia". 14 

Deslizamentos de significados 

O entendimento historico da emergencia do 
vocabulo pornografia (ou pornographia) na 
lingua portuguesa, observado pela logica 
da imposigao crescente do termo a partir da 
decada de 1890, evidencia, contrariamente 
ao simples apontamento de formagao da 
palavra por aglutinagao de termos gregos, 
uma dinamica na significagao do termo e de 
seus correlatos. Isso denota que a raiz grega 
nao tem efetiva validade na determinagao 
do sentido do termo, senao quando 
ressignificada pelos sujeitos que a tomam 
como motivo para uso sociolinguistico. No 
caso da lingua portuguesa, esse processo 
revela-se historicamente intermediado pela 
cultura francesa. 

Na lingua francesa, o primeiro uso da 
palavra pornografo (pornographe) da-se 
com o neologismo produzido por Restif de 



13 Em alguns casos encontramos o termo grafado sem 
o acento circunflexo, ou seja, porno. 

14 PORNO (verbete). Holanda Ferreira, Aurelio 
Buarque de. Novo dicionario da lingua portuguesa. 1° 
edigao. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1975. 



la Bretonne em texto publicado em 1769, Le 
pornographe, sendo seu objetivo a discussao 
da regulamentagao da profissao de prostituta. 
Ao evidenciar suas propostas, esse intelectual 
ja delineia algumas das novas proposigoes 
sanitarias que, intensificadas ao longo do 
seculo XIX, participam dos debates sobre 
as praticas corporais. Contudo, tanto o 
vies sanitario quanto o sentido utilitarista 
do argumento de Restif, que identifica a 
impossibilidade de aboligao da prostituigao 
e, portanto, a necessidade de constitui- 
la legalmente em esferas de controle e 
positividade, nao se impoem pronta nem 
unif ormemente . 

Os debates promovidos por grupos 
religiosos, profissionais da clinica, 
intelectuais etc., durante o seculo XIX, 
transformam os sentidos primarios da 
pornognomia, dado pela nogao de "regra dos 
lugares destinados a licenciosidade, ou seja, 
escritor de tratado sobre prostituigao". 15 A 
composigao do campo semantico da palavra 
em suas aproximagoes e distanciamentos 
da ideia da obra de arte ou do erotismo, 
quer como doenga (erotomania) quer como 
sentimento elevado da experiencia do amor 
so e possivel tendo em vista a pluralidade de 
usos. 

As transformagoes economicas vivenciadas 
na Franga apos 1852, com o aprofundamento 



15 "pornognomie, ce mot grec signifie: la regie des 
lieux de debauche (...) pornographe, c'est-a-dire: 
ecrivain qui traite de la prostitution". RESTIF DE 
LA BRETONNE. Le pornographe (1769). In CEuvres 
erotiques. L'Enfer de la Bibliotheque National. Paris: 
Fayard, 1985. p.60. 
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de uma nova civilizagao industrial sao, 
por fim, essenciais ao processo. Novos 
enunciados ajudam a compor o mundo 
das mercadorias, identificando-as com 
a degeneragao fisica ou conduzindo-as 
para o campo dos desejos e o mundo do 
glamour. Em decorrencia da Comuna, 
em 1871, e do medo dos levantes 
populares que se impoe, ha uma redugao 
gradual dos discursos mais tolerantes 
e que apostam na regulamentagao da 
prostituigao como metodo sanitario. 
Assiste-se, assim, na virada do seculo 
XIX para o seculo XX, a uma perda de 
espago para as crengas apenas otimistas 
do processo civilizador. Por um lado, 
apagam-se quase por completo as 
apostas de um discurso positivo e 
sanitario da pornografia. Por outro, 
a pornografia termina desenhando- 
se, difusamente, nesse universo 
mercadologico, inserindo-se entre a 
massa e a sociedade industrial e do 
consumo. 

A cultura moderna francesa e o glamour 
da Belle Epoque, tao interligada a vida 
noturna e a boemia, configuram um 
cenario de conformagao da pornografia 
em suas relagoes mais definitivas com 
a mercadoria suja, vil, inapropriada e 
corrupta. Se o sentido da prostituigao, 
vinculado a pornografia, nao se apaga 
por completo nessa passagem para 
o seculo XX, isso se deve a tendencia 
em constituir um campo moralmente 
marginal, capaz de abrigar os desejos 
desviantes e as profissoes a eles 
relacionadas. Moralmente condenaveis, 
tanto as prostitutas quanto as 
mercadorias pornograficas servem a 
esse novo mundo do consumo burgues a 
ser desfrutado pelos franceses (Ferreira, 
2009; Ferreira, 2010: 47-63). 

E a partir desse dialogo cultural que o 
termo pornografia e inserido na lingua 
portuguesa, sendo essa demora em 
constituir o verbete em nosso idioma um 
fator bastante relevante para a percepgao 
de seus sentidos. No Diccionario 
illustrado da lingua portugueza, de 
Almeida e Brunswick, publicado em 
1898, o verbete pornografia ja aparece 



registrado atrelado a nogao de "descrigao 
ou pintura com cousas obscenas". 16 Em 
1910, segundo o dicionario coordenado por 
Brunswick, esse vocabulo e apresentado 
como "literatura obscena", firmando a 
relagao de genero obsceno como elemento 
intrfnseco ao conceito. 17 No Novo 
diccionario da lingua portuguesa, de 
Candido de Figueiredo, datado de 1913, 
diversas camadas sao apresentadas como 
compondo-lhe o significado: "Tratado a 
cerca da prostituigao. Colegao de pinturas 
ou gravuras obscenas. Carater obsceno de 
uma publicagao. Devassidao". 18 Outros 
dicionarios seguem fazendo references as 
nogoes de "arte ou literatura", ou ainda a 
"colegao de pinturas ou gravuras" 19 que 
tern sentido "obsceno, imoral, libidinoso, 
licencioso", 20 dispensando-nos de repeti- 
los como simples enumeragao. Apontamos 
apenas para a ausencia de referenda 
as propostas sanitarias e civilizadoras 
presentes no verbete em lingua francesa, 
principalmente na primeira metade do 
seculo XIX. Na verdade, a emergencia 
do sentido de pornografia na lingua 
portuguesa praticamente desapegada da 
referenda a prostituigao constitui um dos 
termos desse paralelismo cultural com o 
frances para a composigao do verbete e de 
seu campo semantico na lingua portuguesa. 

Nossa hipotese identifica ainda que a 
associagao da pornografia a nogao de 
obscenidade resulta do campo semantico 
proprio a esse verbete, conforme enunciado 
na lingua portuguesa, durante o seculo XIX. 
Para Eduardo de Faria, no Novo diccionario 



16 PORNOGRAPHIA (verbete). Almeida, Francisco; 
Brunswick, Henrique. Diccionario illustrado da 
lingua portugueza... (1898). 

17 PORNOGRAPHIA (verbete). Brunswick, 
Henrique] (coord.). Diccionario da antigua 
linguagem portugueza, intercalado com grande 
numero de vocabulos hodiernos de obscura 
significacao. Lisboa: Empresa Lusitana Editora, 
[1910?]. 

18 PORNOGRAPHIA, ou PORNOGRAFIA 
(verbete). Figueiredo, Candido de. Novo diccionario 
da lingua portuguesa (1913). 

19 PORNOGRAFIA (verbete). DICIONARIO 
Brasileiro da lingua portuguesa. Mirador 
Internacional. Sao Paulo: Companhia 
Melhoramentos de Sao Paulo, 1975. 

20 PORNOGRAFICO (verbete). Morais, Orlando 
Mendes de. Dicionario de sinonimos... (1944). 
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"A cultura moderna francesa e o glamour da 
Belle Epoque, tao interligada a vida noturna 
e a boemia, configuram um cenario de 
conformagao da pornografia em suas relagoes 
mais definitivas com a mercadoria suja, vil, 

inapropriada e corrupta" . 



da lingua portugueza, editado em meados 
do seculo XIX, a obscenidade exprime o sujo 
(do latim coenum, lama, lodo), ligando-se daf 
a lascfvia, a torpeza sensual e a sensualidade. 
Nao ha, entretanto, equivalence entre os 
adjetivos obsceno(a) e desonesto(a), e sim 
sinonfmia, uma vez que "desonesto e tudo 
o que se opoe a castidade, a pudicfcia, a 
pureza, etc." enquanto o "obsceno viola 
abertamente estas virtudes". Melhor dizendo, 
a obscenidade excede a desonestidade, pois 
explicita a "imunda grosseria", visto ser 
"mais proprio das coisas externas, e que se 
oferecem a vista", a exemplo de "palavras, 
livros, paineis, gestos, posturas, etc.". Se 
o termo pode ser usado acompanhado do 
vocabulo pensamento, muitas vezes dito 
obsceno, isso se da em virtude da "fantasia, 
quando ela nos representa imagens, que 
merecem essa qualificagao". 21 A obscenidade 
tende, portanto, no seculo XIX, a delinear 
um campo semantico vinculado ao mundo 
externo, ao produto cultural material e 
visfvel. Ainda que o vocabulo mantenha uma 
relagao constante com o campo moral, sendo 
apresentado nos dicionarios de sinon i mos 
junto aos verbetes desonesto e inonesto, 22 
ou ainda, com o grupo torpe, impudico. 



21 OBSCENIDADE, OBSCENO,A (verbetes). Faria, 
Eduardo de. Novo diccionario da lingua portugueza, o 
mais exacto e mais completo de todos so diccionarios 
ate hoje publicados contendo todas as vozes da 
lingua portugueza, antigas ou modernas, com as suas 
varias accepcoes accentuadas conforme a melhor 
pronuncia e com a indicagao dos termos antiquados, 
latinos, barbaros ou viciosos... 2° edigao. 4 vol. Lisboa: 
Typographia Universal, 1850-1853. 

22 Brunswick, Henrique. Diccionario de synonimos da 
lingua portugueza. Lisboa: Francisco Pastor, 1899. 



indecente, impuro, imoral, indecoroso, 
impudente, desavergonhado, descarado, 
desfagado, 23 ha uma sustentagao desse 
carater moral pela natureza visfvel do objeto 
material, que e entendida como baixa. Enfim, 
o obsceno e o que materializa aquilo que nao 
deveria ser visto por ser considerado sujo. 

Um duplo movimento e importante para a 
constituigao do termo pornografia na lingua 
portuguesa nesse fim de seculo XIX. De um 
lado, a dinamica interna da lingua, marcada 
por um deslizamento no sentido de obsceno, 
que perde o lugar para o pornografico, no 
que diz respeito a representagao material do 
sujo. De outro, a intermediagao francesa na 
composigao do vocabulo pornografia, que 
reforga esse sentido de bem material e, com 
isso, a possibilidade do deslocamento do 
obsceno para o recente verbete pornografico. 
Em todo caso, a existence de ambiente 
sociolingufstico favoravel merece destaque 
em relagao a heranga francesa, uma vez que 
sem um cenario dinamico favoravel nas 
sociedades portuguesa e brasileira, pouca 
substancia haveria para a emergencia da 
pornografia como mercadoria. 

Em Portugal, o ambiente nao e o mais 
auspicioso, ja que o seculo XIX aprofunda 
as perdas do Imperio, principalmente apos 
a independence do Brasil, em 1822. De 
um lado, a crise economica e polftica da 
monarquia portuguesa ampliam-se e, de 
outro, certo saudosismo, tambem traduzido 

23 Rocha Pombo, Jose Francisco. Dicionario de 
sinonimos da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: 
Francisco Alves & Cia., Paris: Aillaud Alves & Cia., 
1914. 
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"A retomada mais recente de ressaltar 
sua etimologia grega destaca mais 
um trago conservador das sociedades 
portuguesa e brasileira (...)" 



em modernidade, mobiliza os cfrculos 
intelectuais. Entre 1890 e 1914, cerca de 40 
jornais e revistas nacionais sao editados, 
tendo como polos culturais principais as 
cidades de Lisboa, Porto, Coimbra, Viseu e 
Braga. Se o tempo e de crise, o esforgo faz-se 
no desejo de afirmagao da cultura portuguesa 
e do espfrito lusitano, sendo objetos de 
destaque o passado historico glorioso e 
as reformas modernizantes dos principais 
centres urbanos, permitindo divisar o 
"binomio dialetico revolugao-conservagao" 
que se estende a todos os cantos da vida 
literaria (Belchior, 1973: 22 passim). 

O Brasil, diferentemente, vive, na passagem 
para o seculo XX, uma euforia. As ultimas 
decadas do seculo XIX assistem as diversas 
mobilizagoes em torno dos temas da 
escravidao e da polftica republicana. O 
novo regime politico, a construgao da 
ordem federativa, o sonho da republica de 
intelectuais, a reforma de modernizagao do 
Rio de Janeiro, o surto de industrializagao 
e a crescente imigragao europeia, tudo isso 
participa desse clima de entusiasmo da 
virada do seculo e torna a vida cultural 
nacional bastante animada (Carvalho, 1989; 
Costa, 1985; Sevcenko, 1983). 

No mundo das artes, vive-se ainda uma 
efervescencia com campanhas promovidas 
por Arthur Azevedo, na decada de 1890, 
para a construgao de um predio novo para 
o teatro municipal, inaugurado em 1909. 

No mesmo perfodo, funda-se a Academia 
Brasileira de Letras e constroem-se novas 
edificagoes para o Museu Nacional de Belas 



Artes e Biblioteca Nacional. O mercado 
livreiro, por sua vez, remodela-se em formato 
capitalista mais moderno, pois empresarial, 
alem de apresentar indices bastante positivos, 
embora instaveis. O Almanak Laemmert, no 
intervalo de 1870 a 1900, contabiliza ao todo 
121 firmas vinculadas ao setor. Entre 1885 e 
1890, o numero de lojas que vendem livros 
tern um crescimento substantivo, pois passa 
da cifra de 30 estabelecimentos para a de 50, 
muito embora tenha registro um decrescimo 
a partir de 1895. Paralelamente, esforgos de 
construgao de novo predio para a Biblioteca 
Nacional ganham destaque, conduzindo ao 
langamento da pedra fundamental do ediffcio 
em 1905 e a sua inauguragao em outubro de 
1910 (El Far, 2004: 30 passim; Miceli, 2001). 
Essa articulagao do processo de 
modernizagao e aprofundamento do 
capitalismo, vivenciado em Portugal e no 
Brasil, nessa virada do seculo XIX para o 
seculo XX, com uma cultura estrangeira que 
serve de referenda e fornece possibilidades 
para nomear e explicar essa vida mais 
dinamica marca o aparecimento do campo 
semantico da pornografia. Nao ha, assim, 
casualidade na composigao do termo em sua 
imbricagao com a ideia de cultura, entendida 
pela nogao de bem cultural. A pornografia, 
em lingua portuguesa, nasce atrelada a 
mercadoria participando, nesse sentido, do 
mundo capitalista e da modernidade. 

Por fim, relembramos que, apesar da fragil 
relagao do campo semantico da palavra 
pornografia com a prostituigao na lingua 
portuguesa, nao ha uma desconexao 
completa entre esses termos, uma vez que 
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a palavra pornocracia tambem apresenta 
registro em perfodo muito proximo ao do 
vocabulo pornografia. A diferenga entre 
uma e outra, no entanto, evidencia-se, ja 
que, segundo Brunswick, em dicionario 
de 1910, pornocracia denota "influencia 
das cortesas no governo da nagao". 24 Para 
Candido de Figueiredo, trata-se de uma 
tradugao praticamente literal dos radicais que 
dao origem ao vocabulo, haja vista a jungao 
de "porne + krateia", ou seja, prostituta 
e governo. 25 Trata-se, portanto, de uma 
emergencia que, embora aproveitando o 
mesmo radical, preenche-lhe com conteudo 
diver so. 

Mesmo nao tendo certeza de que o primeiro 
registro do termo seja dado pelo Diccionario 
da antigua linguagem portugueza, de 1910, 
pois Cunha, em seu Dicionario etimologico 
da lingua portuguesa, identifica o uso do 
termo em 1899, e significativo que a palavra 
passe aos dicionarios nesse comego de 
seculo. Tanto em Portugal quanto no Brasil, 
esses primeiros anos do seculo XX tambem 
mostram uma crescente desilusao polftica, 
sendo o caso portugues coincidentemente 
extraordinario, ja que o ano de 1910 e 
marcado pela deposigao de D. Manuel II e 
emergencia da Republica Portuguesa. Em 
todo caso, de um lado e outre do Atlantico, 
nesse momento, ha um entendimento da 
polftica como intimamente associada a 
promiscuidade cortesa. 

Nem tudo esta no dicionario 

Essa aproximagao mais historicizada do 
vocabulo pornografia por meio dos registros 
em dicionarios permite delimitar melhor a 
emergencia social do conceito e tambem seus 
contornos e suas transformagoes semanticas. 
Porem, em decorrencia da documentagao que 
se persegue, o risco e o de uma compreensao 
reduzida dos sentidos da pornografia, ja 
que a variedade de usos na fala cotidiana 



24 PORNOCRACIA (verbete). Brunswick, Henrique 
(coord.). Diccionario da antigua linguagem 
portugueza... [1910?]. 

25 PORNOCRACIA (verbete). Figueiredo, Candido de. 
Novo diccionario da lingua portuguesa (1913). 



surpreende e dinamiza o canone semantico. 
Por vezes, essa questao dos limites de registro 
e minimizada pelo esforgo dos lexicologos 
em incorporar em sua colegao de vocabulos 
os novos usos e formas que eles percebem ja 
consolidados, como e o caso do registro feito 
por Aurelio Buarque de Holanda, em 1975 do 
vocabulo porno, bastante popularizado no 
Brasil. 

Superar essa restrigao e uma tarefa a ser 
cumprida por outras opgoes de pesquisa, que 
determinam outras diretrizes metodologicas 
e, nesse sentido, escapam aos objetivos e 
planejamentos desse texto. O que nos parece 
importante frisar e que, dado o processo de 
emergencia da palavra pornografia na lingua 
portuguesa, ela ja aparece com fortes relagoes 
com a ideia de mercado e de mercadoria. 

A retomada mais recente de ressaltar sua 
etimologia grega destaca mais um trago 
conservador das sociedades portuguesa e 
brasileira e reifica uma relagao com a cultura 
classica que, efetivamente, inexiste, mas 
parece querer ser produzida, principalmente 
por cfrculos mais intelectuais. Isso pode ser 
entendido como parte da dificuldade da 
cultura burguesa em lidar com a experiencia 
pornografica, intrinsecamente atravessada 
por uma radicalidade de confronto com o 
sexo e, principalmente, com a morte (Sontag, 
1987: 64 et seq.). Evidenciar esse elo com o 
classico e, nesse sentido, parte de um esforgo 
de constituir meios de negagao das formas de 
vida em suas aberturas e incompletudes. 

De outra forma, entender a historicidade do 
conceito aproxima-nos de uma compreensao 
do processo de construgao de um genero 
que busca acima de tudo consolidar um 
publico que consome as imagens de prazer 
e as utiliza para a satisfagao de seus desejos, 
principalmente como forma de excitagao. 
Somos, com isso, jogados ao contato com 
uma outra consciencia de homem. Trata- 
se, ainda, de um horizonte a ser trilhado, 
com vistas a verificar essa consciencia de 
si e percebe-la qualitativamente em suas 
possibilidades e tambem como forma de 
exploragao do corpo e dos prazeres. 
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Juliana Japiassu - Leituras Nuas 



O minis tro Saint-Fond, terrfvel libertino 
do romance Histoire de Juliette, e 
um dos personagens mais polemicos 
do Marques de Sade. Satanista, defensor de 
um despotismo sanguinario, adorador das 
paixoes escatologicas, extremo em tudo o que 
diz ou faz, ele contesta seus cumplices de 
orgia e provoca a insonia do leitor que tenta 
formar do pensamento de Sade uma teoria 
fechada e coerente. 

Contudo, ao debater constantemente com 
seus comparsas que enunciam longas 
refutagoes, o ministro coloca em evidencia a 
polifonia do romance sadiano. Essa variagao 
de posigoes teoricas nas falas dos herois 
pode realmente criar um entrave. Mas se 
lembrarmos que o romance e um genero 
conhecido justamente pela individualizagao 



prosperidades do vfcio 

Juliette sempre foi dotada de um 
temperamento bastante ativo. Aos nove 
anos, ja sabia satisfazer com os dedos 
os desejos que a natureza lhe inspirava. 
Educada num famoso convento parisiense, 
ela logo percebe que a intimidade entre as 
novigas era movida pela volupia e nao pela 
virtude. Aos treze anos, e convidada pela 
abadessa superiora Delbene a participar 
da sociedade libertina que cultivava. Nos 
aposentos da religiosa, Juliette encontra os 
prazeres sensuais que ha tempos cobigava. 

E ainda mais: como as orgias organizadas 
pela abadessa eram intercaladas com longas 
dissertagoes filosoficas, as novas sensagoes 
encadeiam uma nova educagao. 

Dessa forma, a jovem aprende a abandonar 



Seguindo o percurso oposto, Juliette 
aventura-se na libertinagem e no crime. 
Ao inves de chorar quando descobre 
a morte dos pais, masturba-se e se 
consola com o orgasmo frente aos olhos 
horrorizados da irma. 



que confere aos personagens, percebemos 
que a diversificagao dos discursos em Sade e 
na verdade uma riqueza e nao um defeito do 
romancista. Olhando assim mais atentamente 
para as caracterfsticas do libertino, como seus 
gostos, seus habitos e suas manias sexuais, 
podemos entender melhor sua argumentagao, 
por vezes tao complexa e diffcil de apreender. 

O intuito deste artigo e refletir sobre a 
elaboragao dos herois de Histoire de Juliette, 
tendo como foco o polemico Saint-Fond. Para 
investigar os horrores desse personagem, 
percorreremos um pouco das aventuras de 
Juliette e de alguns de seus mestres libertinos. 
Examinaremos tambem a natureza do heroi 
sadiano e seu processo de construgao para, 
finalmente, sondarmos as bizarras manias do 
ministro. 



Juliette, seus mestres e as 

edigao zero - setembro | 2011 in viSl'vel 



os preconceitos da religiao e a valorizar a 
materialidade do corpo, abragando toda 
a realidade do organico. O valor dessa 
formagao libertina e imensuravel: Delbene 
entrega a adolescente todas as chaves 
do materialismo e do sensualismo 1 . No 
convento, a futura Madame de Lorsange 
forma sua mente e libera seu corpo para 
todos os complexos prazeres da carne. 

Aos quinze anos, porem, ela e sua irma 
cagula sao expulsas do claustro: apos subita 
falencia, seus pais sao assassinados. Sem 
familia nem dinheiro, as jovens veem-se 

1 Segundo o Dictionnaire europeen des Lumieres 

(1997, p. 990), "sensualismo" e uma das correntes 
filosoficas mais importantes das Luzes, defendida em 
particular pelos materialistas. A teoria propoe que as 
sensagoes sao a origem de todo conhecimento, ou seja, 
e preciso sentir para construir o pensamento. O termo 
"sensualismo" nao era utilizado na epoca, aparecendo 
tardiamente. A forma filosofica mais rigorosa da teoria 
pode ser encontrada no Traite des sensations (1754) de 
Etienne de Condillac. 



entregues ao mundo. Justine, a mais nova, 
sofre aos prantos o primeiro de uma longa 
serie de infortunios crescentes. Sempre fragil 
e pura, ela opta pelos sentimentos morais e 
pelo espiritualismo religioso. Decide procurar 
um trabalho honesto e agir segundo todos os 
ensinamentos do cristianismo. Violentada, 
humilhada, escravizada, prostitufda, 
nenhuma recompensa ela encontra em seu 
caminho de virtude. Seguindo o percurso 
oposto, Juliette aventura-se na libertinagem 
e no crime. Ao inves de chorar quando 
descobre a morte dos pais, masturba-se e 
se consola com o orgasmo frente aos olhos 
horrorizados da irma. De cortesa, Juliette 
passa rapidamente a ladra, assassina, 
envenenadora, alcoviteira. Pintando sua 
trilha com o sangue e o gozo produzidos pelo 
sofrimento de suas vftimas, ela ascende em 
meio as prosperidades do vfcio, tornando- 
se a ilustre e respeitavel Madame de 
Lorsange. Diferente de Justine, que morre 
subjugada, sem nunca conseguir superar 
as quimeras e os idealismos do imaginario 
cristao, Juliette tern voz ativa na sua 
propria historia e aprende a dominar seus 
sentimentos, reduzindo toda a emogao moral 
a realidade fisiologica, ao egofsmo e ao amor- 
proprio. Ambas as irmas sao submetidas 
a situagoes semelhantes: enquanto Justine 
chora e suplica, Juliette goza e reinventa as 
perversoes. 

Ao sair do convento, a libertina aprendiz 
se separa de sua cagula e segue direto ao 
bordel da alcoviteira La Duvergier. Em pouco 
tempo, ela domina a profissao de cortesa e, 
numa das inumeras ocasioes nas quais vende 
enganosamente sua virgindade, conhece 
Noirceuil, rico libertino de quarenta anos 
que havia envenenado os pais da herofna. 
Logo no primeiro deboche juntos, ele percebe 
que a jovem, alem de beleza, tern espfrito 
de filosofa. A despeito da esposa (sempre 
humilhada e escravizada sexualmente pelo 
marido) e do assassinato dos pais de Juliette 
(agao que a excita ao inves de aterroriza-la), 
Noirceuil convida a mocinha para morar em 
sua casa. Por meio de ensinamentos sensuais 
e filosoficos, ele langa Juliette num novo 
mundo de excessos. Gragas ao libertino, ela 
conhece outros mestres celerados, como a 
viuva Clairwil e o ministro Saint-Fond. 



O Histoire de Juliette, ou Les prosperites du 
vice, e um romance de memorias em primeira 
pessoa escrito por Sade como sequencia do 
La nouvelle Justine, ou Les malheurs de la 
vertu, narrativa em terceira pessoa da vida da 
cagula de Juliette. Os dois romances formam 
um conjunto monumental de dez volumes 
publicado em dois tempos: primeiro os 
quatro volumes de Justine em 1799 e depois 
os seis de Juliette em 1801, embora tudo 
tenha sido falsamente datado de 1797 para 
despistar a censura. As historias de Justine 
e de Juliette, junto com La philosophic dans 
le boudoir e Les 120 journees de Sodome 
formam o bloco das obras esotericas 2 
de Sade, cuja autoria o marques nunca 
assumiu publicamente devido ao conteudo 
pornografico e as ideias radicais. 

Delbene, Noirceuil, assim como o ministro 
Saint-Fond, a viuva Clairwil, a feiticeira La 
Durand, o papa Pio VI e muitos outros, sao 
personagens que cumprem o duplo papel 
de amantes e instrutores, proporcionando 
a Juliette uma educagao ao mesmo tempo 
sensual e filosofica. Todos esses grandes 
celerados, por meio da argumentagao e da 
pratica do deboche, colocam em cena uma 
gradagao que permite o desenvolvimento 
progressive da jovem como libertina e livre- 
pensadora. Vale destacar que a gradagao em 
Sade e tanto interna a argumentagao e as 
praticas do heroi, quanto externa, abarcando 
o romance como um todo. Interna, porque 
cada mestre profere um discurso teorico 
todo particular, elaborado conforme suas 
proprias caracterfsticas romanescas e por ele 
desenvolvido gradualmente. Externa, pois 
a dinamica do romance viabiliza o encontro 
de Juliette com libertinos menos severos 
no infeio da trama e cada vez mais vis do 
meio para o fun, intensificando, tambem 
gradualmente, a transgressao e a violencia 
das aventuras. 

2 As obras "esotericas" do marques, concebidas 
para leitores restritos e plenas de cenas sangrentas e 
obscenas, sao colocadas em oposigao as "exotericas", 
textos assinados e cujas ideias sao mais sutis e 
conforme o gosto de um publico abrangente. Sobre 
a diferenga entre as obras esotericas e exotericas de 
Sade, ver a introdugao de Michel Delon as CEuvres I 
(1990). Para maiores esclarecimentos, ver tambem o 
artigo de Strauss (1988), no qual ele explica a distingao 
entre "esoterismo" (a escrita direcionada apenas aos 
leitores cuidadosos e bem treinados) e "exoterismo" 
(aquela que e acessfvel para todo leitor e e socialmente 
util). 
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A dissertagao de Delbene, por exemplo, e 
singular porque forma a base teorica sobre 
a qual Sade vai estabelecer a argumentagao 
dos outros libertinos do romance. Para 
iniciar Juliette na filosofia materialista e no 
sensualismo, a superiora apresenta refutagoes 
do judafsmo, do cristianismo, do detsmo 3 e 
da imortalidade da alma; alem de explicar 
nogoes filosoficas basicas, como consciencia e 
remorso, virtude e vtcio, razao e imaginagao, 
natureza e relativismo moral. Reformulando 
longos trechos de textos de filosofos do 
seculo XVIII, como Nicolas Freret e o Barao 
d'Holbach, Delbene expoe os fundamentos 
do "materialismo eletrico" (Deprun, 1967, p. 
79): uma metaftsica que anuncia a autonomia 
do universo e o dinamismo eletrico da 
natureza 4 . A superiora tambem elabora uma 
apologia do crime, mas o tema e abordado 
de modo sucinto e as orgias sao ainda 
pouco sangrentas. Em resumo, tudo aquilo 
que e enunciado e executado na presenga 
de Delbene leva em conta uma moderagao 
conveniente aos iniciantes. 

Noirceuil, entretanto, intensifica os 
argumentos assim como os extravios 
sexuais. Ele desenvolve a analise do crime 
introduzida pela abadessa e apresenta uma 
refutagao em serie, negando a virtude dos 
homens, a benevolencia da natureza, os 
vtnculos de fraternidade, de paternidade e 
de reconhecimento. O ponto culminante de 
sua teoria e o discurso metaffsico sobre a 
dor. Em pleno jantar, enquanto tres novigas 
presas a mesa torram com o fogo das velas 
que os libertinos haviam inserido nas partes 
genitais das religiosas, Noirceuil demons tr a 
como e possfvel chegar ao prazer, seja pelo 
espetaculo da dor de outrem, seja pelo 

3 Doutrina que defende a existencia de um Deus criador 
sem se apoiar em textos sagrados ou na revelagao de 
uma religiao especffica. 

4 O dinamismo eletrico da natureza esta ligado a 
ideia de "intensivismo", que, segundo Deprun (1990, 
p. LXV), deve ser entendido como o choque ideal 
(no sentido do maior possfvel) dado ou recebido 

no organismo. Como a sensibilidade e de natureza 
eletrica, tal choque depende da forga da sensagao 
(da quantidade de energia envolvida) produzida por 
um estfmulo externo. A percepcao do objeto deve ser 
intensa para ativar o "fluido eletrico" dos nervos e 
engendrar de forma pungente as varias atividades das 
faculdades humanas. Ver Deprun (1967, pp. 79-82) e 
tambem Delon (1988, pp. 281-319). 
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proprio sofrimento. O personagem funciona 
como um mediador entre a base teorica e 
pratica de Delbene e as ferocidades bem mais 
transgressoras de Saint-Fond e Clairwil. 

Quanto a estes dois, embora haja uma 
identificagao de carater entre ambos por 
causa do orgulho e da vaidade extremos 
que compartilham, Clairwil elabora uma 
teoria um pouco mais moderada e supera o 
ministro na aprovagao de seus argumentos 
por outros personagens do romance. No que 
concerne a pratica da devassidao, porem, 
a viuva e a libertina que mais parece ter 
resistencia e disposigao para o mesmo, 
sempre superando as capacidades de Juliette 
que, vez ou outra, reclama: "Ah ! je ne peux 
plus foutre [...]" 5 . Insaciavel, Clairwil replica: 

[...] je ne te ressemble pas, il s'en taut 
[du foutre] : a quelque point que j'aie ete 
limee, je brule encore du besoin d'etre 
foutue ; les flots de sperme qui m'ont 
inonde le cul et le con, n'ont fait que 
m'enflammer ; je brule... Plus l'on tout, a 
mon age, et plus l'on veut foutre : ce n'est 
que le foutre qui apaise l'inflammation 
causee par le foutre ; et quand une femme 
a le temperament que m'a donne la nature, 
ce n'est qu'en foutant qu'elle peut etre 
heureuse"6. 

Ela da novos desdobramentos a 
argumentagao sobre a dor de Noirceuil, 
enunciando uma crttica da sensibilidade 
moral em defesa da sensibilidade ffsica, e 
eleva ao maximo o elogio da dor. Conforme 
explica, a operagao dolorosa da flagelagao 
e um otimo remedio para o cansago, pois 
proporciona as partes do corpo atingidas 
uma sensagao aguda de dor, gerando um 
calor excessivo nas regioes agredidas e 
multiplos gozos (Sade, 1998, p. 430). Todavia, 
ela nao gosta de matar mulheres. Partindo do 

5 "Ah! Nao posso mais foder [...]" (Sade, 1998, p. 621). 

6 "[...] eu nao pareco com voce, foder e preciso: por 
mais que eu tenha sido limada, eu ardo ainda com a 
necessidade de ser fodida; os jatos de esperma que me 
inundaram o cu e a boceta apenas me excitaram; eu 
fervo [de desejo]... Quanto mais fodemos, na minha 
idade, mais queremos foder: e apenas a foda que 
acalma a inflamacao causada pela foda; e quando uma 
mulher tern o temperamento que me foi dado pela 
natureza, e somente fodendo que ela pode ser feliz" 
(id., ibid.). 



" (...) a operagao dolorosa da flagelagao 
e um otimo remedio para o cansago, pois 
proporciona as partes do corpo atingidas uma 
sensagao aguda de dor, gerando um calor 
excessivo nas regioes agredidas e multiplos 

gozos" 



pressuposto que existe uma superioridade 
masculina, parece-lhe mais atraente imolar 
somente homens, pois nesse caso ela acredita 
produzir uma transgressao maior: 

"[...] il n'y a rien de delicieux dans le 
monde comme de choisir ses victimes 
parmi les hommes ; qu'est-ce que le 
triomphe de la force sur la faiblesse ? 

Ce qui est tout simple, peut-il amuser ? 
Mais qu'elles sont flatteuses, qu'elles sont 
douces les victoires remportees par la 
faiblesse sur la superiority [...]"7. 

Igualmente importante e sua refutagao do 
inferno e da imortalidade da alma, pois 
contradiz o sistema satanista de Saint-Fond, 
considerado por ela como um encadeamento 
de preconceitos. Enquanto o ministro 
trabalha sempre com a ultima instancia da 
transgressao, usando recursos teoricos por 
vezes inaceitaveis para outros libertinos - 
como e o caso da excentrica teoria do "Ser 
Supremo em Maldade" a libertina opera 
com bases mais solidas e menos controversas, 
firmando-se no atetsmo. De fato, Saint-Fond 
possui um modo mais radical de argumentar; 
embora parta das mesmas premissas, 
certas partes de seu discurso parecem ser 
elaboradas de modo a fugir do modelo 
estabelecido pelos outros celerados. Mas 
antes de nos debrugarmos sobre ele, convem 
examinar o processo de construgao do heroi 
sadiano. 



7 "[...] nao ha nada mais delicioso no mundo do 
que escolher suas vftimas entre os homens; o que 
e o triunfo da forga sobre a fraqueza? Aquilo que e 
simples pode divertir? Mas como sao lisonjeiras, como 
sao doces as vitorias obtidas pela fraqueza sobre a 
superioridade" (id., ibid., p. 646). 



2. O heroi sadiano 

Sade, como Rabelais, tern muito de sua 
epoca, apesar de produzir uma literatura que 
segue uma corrente completamente oposta 
aquela praticada em seu tempo. O marques 
trabalha com um estilo que nao lhe e original 
e o conduz ao extremo, intensificando e 
concentrando de modo peculiar os elementos 
de sua era, assim como Auerbach (1968, 
pp. 278-279) explica em relagao ao autor de 
Pantagruel. Os dois escritores, em seculos 
muito distantes, jogam com a "multiplicidade 
dos pontos de vista posstveis" (ibid., p. 279) 
e mostram que os fenomenos sao bem mais 
confusos do que aqueles representados pelos 
apologistas de uma ordem universal. 

E por isso que os personagens de Histoire 
de Juliette nao se ligam diretamente a 
nenhum paradigma previo. Todavia, 
encontramos semelhangas indiretas na 
tradigao literaria que gira em torno da 
epoca do marques. O heroi tragico trances 
do seculo XVII, por exemplo, pode servir 
como uma boa analogia. Guardando todas 
as diferengas obvias de genero, os dois 
tipos de personagens se aproximam porque 
ocupam sempre o primeiro piano. Eles se 
relacionam com o mundo como se fossem 
seres absolutamente superiores com poderes 
ilimitados. Os libertinos sadianos fazem 
questao de evidenciar que possuem uma 
superioridade como a dos "deuses". E, nesse 
aspecto, eles sao tao pouco humanos quanto 
os herois tragicos. A resistencia inacreditavel 
ao excesso, o coragao endurecido, a apatia 
ao sentimento (amoroso, fraternal) colocam 
esses herois longe do homem comum. 

Ainda que a materialidade do corpo e das 
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"(...) as categorias de bem e de 
mal sao substituidas pelas de 
energia e de inercia" . 



sensagoes, tao presente em Sade, nao faga 
parte do registro dos personagens tragicos, 
a crueldade pode ser mais um elemento de 
comparagao entre ambos. Racine, no primeiro 
e no segundo prefacio de Britannicus 
(1670), tenta se defender das criticas que 
condenaram o excesso de crueldade revelado 
no personagem de Nero: 

"Ils ont dit que je le faisais trop cruel. Pour 

moi, je croyais que le nom seul de Neron faisait 

entendre quelque chose de plus que cruel. [...] 

Je l'ai toujours regarde comme un monstre" 8 . 

O interessante e que o personagem de 
Nero poderia ser ainda mais malevolo, ja que 
Britannicus representa somente o inicio de 
seu reino, epoca em que possufa apenas as 
sementes do vfcio. 

Versini destaca que "os tragos do malvado no 
teatro sao os mesmos que os encontrados no 
romance" (1968, p. 70), apesar deste ultimo 
genero ser mais apto a mostrar celerados 
autenticos, por permitir maturagoes lentas 
(ibid., p. 95). No romance setecentista, ele 
explica, os celerados tern um dinamismo 
e uma complexidade mais proximos 
da natureza humana que os bonzinhos. 
Auerbach (1968, pp. 408-409) precisa que, 
nessa epoca, o personagem perde o sublime 
do heroi tragico e torna-se individuo, sendo 
representado dentro de circunstancias 
materiais. Ha, portanto, um rebaixamento da 
posigao do homem e a exaltagao tragica do 
heroi desaparece. Sade faz uso dessa tradigao, 
mesclando a mundanidade, por assim dizer, 
do heroi de Voltaire a onipotencia do heroi 
tragico. O prfncipe sublime e, pois, colocado 

8 "Disseram que eu o fazia cruel demais. Para mim, so 
o nome de Nero suscitava algo mais que cruel. [...] Eu 
sempre o vi como um monstro" (Racine, 1982, p. 302). 



frente ao erotismo, ao corpo, a carne, as 
sensagoes. Determinado por causas naturais, 
por sua organizagao interior e exterior, ele 
nao e mais culpado pelos atos que executou 
conforme as inclinagoes de seus instintos. 

Se tudo na natureza depende de uma causa 
ffsica que o homem nao pode controlar, nao 
ha mais responsabilidade do individuo e 
tampouco relagao entre destino e carater, 
como nos mostra Auerbach a respeito de 
Voltaire em Candide (1759). Isso quer dizer 
que todo sujeito pode sofrer qualquer destino 
de acordo com as leis naturais, da mesma 
forma que tambem pode executar qualquer 
agao que corresponda aos seus instintos e as 
determinagoes de sua natureza particular. 
Sendo assim, nada mais logico do que dar 
livre vazao aos desejos que ultrapassam os 
limites da virtude tradicional (cf. Delon, 1988, 
p. 473 e p. 481). 

Com isso, os malvados se destacam e 
encantam tanto o leitor quanto suas vitimas 
(Versini, 1968, p. 157). E nao e surpreendente 
que eles sejam tao sedutores, porque suas 
qualidades sao inumeras. Para ser celerado, 
e indispensavel executar um trabalho que 
exige inteligencia e observagao (ibid., p. 123). 
Acumulando experiences e conhecimento 
do mundo, o heroi malevolo opoe-se a 
mediocridade e a fraqueza, e se impoe 
na literatura como um ser de energia, de 
grandes agoes, ainda que destruidoras: "Aux 
yeux de Tenergique', la nature humaine est 
admirable, 'meme quelquefois quand elle 
est atroce'" 9 . Vemos, entao, que as categorias 
de bem e de mal sao substituidas pelas de 
energia e de inercia (Delon, 1988, p. 382). 
Logo, o personagem malvado passa a ser 

9 "Aos olhos do 'energico', a natureza humana 
e admiravel, 'mesmo quando e, as vezes, atroz"' 
(Chouillet, 1984, p. 13). 
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